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จัดท าโดย 

ศูนย์สยามทรรศน์ศึกษา คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
๙๙๙ ถนนพุทธมณฑลสาย ๔ ต าบลศาลายา อ าเภอพุทธมณฑล จังหวัดนครปฐม ๗๓๑๗๐ 
โทรศัพท์  ๐ ๒๔๔๑ ๔๔๐๑ – ๔ ต่อ ๑๗๓๑  โทรสาร  ๐ ๒๔๔๑ ๔๔๑๐ 

ภูษาอาภรณ ์

คันฉ่องสะท้อนครรลองไทย 

เผยแพร่คร้ังแรก  พ.ศ. ๒๕๖๕ ในรูปแบบหนงัสืออิเล็กทรอนิกส์ 

เนื่องในโครงการเผยแพร่คลังความรู้วัฒนธรรมท้องถิน่ ประจ าปี ๒๕๖๔ 

ศูนย์สยามทรรศน์ศึกษา คณะศลิปศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล



ค าน า 

ผ้าและเครื่องแต่งการเป็นปัจจัยพ้ืนฐานส าคัญของการด ารงชีวิตมนุษย์ตั้งแต่
ครั้งอดีตกาล มนุษย์น าผ้ามาใช้เป็นเครื่องแต่งกายและเครื่องนุ่งห่มเพ่ือความสุภาพและ
ปกป้องร่างกายให้เกิดความปลอดภัยทั้งจากสภาวะอากาศ สภาพแวดล้อม เช่น อากาศ 
แสงแดด ฝน แมลง สารเคมี อาวุธ เป็นต้น นอกจากการเป็นเครื่องนุ่งห่มแล้ว ผ้ายังเป็น
เครื่องสะท้อนถึงสังคม ศาสนา วัฒนธรรม และความนิยมของสังคมในแต่ละช่วงเวลา 
รวมทั้งเครื่องหมายแสดงถึงฐานะ ยศศักดิ์ และยังถูกใช้ประกอบพิธีที่เกี่ยวกับชีวิตและ
งานนักขัตฤกษ์ เช่น งานแต่งงาน งานศพ งานเข้าพรรษา และประเพณีทางศาสนา เป็นต้น 

การจัดท าหนังสือ “ภูษาอาภรณ์ : คันฉ่องสะท้อนครรลองไทย” จัดท าขึ้น
ภายใต้โครงการเผยแพร่คลังความรู้วัฒนธรรมท้องถิ่น ประจ าปี ๒๕๖๔  ผู้จัดท าได้แบ่ง
หนังสือออกเป็น ๒ ภาค คือ ภาค ๑ โครงการเผยแพร่คลังความรู้วัฒนธรรมท้องถิ่น 
ประจ าปี ๒๕๖๔ : การบรรยายเชิงวิชาการ “ภูษาอาภรณ์” รวบรวมองค์ความรู้จาก
การถอดบทเรียนการบรรยายเชิงวิชาการทั้ง ๔ ครั้ง ได้แก่ ครั้งที่ ๑  ภูษาอาภรณ์ใน
ราชส านักไทย ครั้งที่ ๒  พัสตราเล่าศรัทธาในศาสนา  ครั้งที่ ๓  มองผ้าแลชาติพันธุ์ 
และครั้งที่ ๔  ถักทอท้องถิ่นไทย  ภาค ๒  โครงการเล่าขานต านานศาลายา ครั้งที่ 
๑๕ ประจ าปี ๒๕๖๔ ตอน “ผ้าด าดี ภูมิวิถีท้องถิ่นศาลายา” รวบรวมองค์ความรู้จาก
การถอดบทเรียนการเสวนา “ผ้าด าดี ภูมิวิถีท้องถิ่นศาลายา” รวมทั้งขั้นตอนและ
วิธีการท าผ้ามัดย้อมมะเกลือด้วยตนเอง 

ศูนย์สยามทรรศน์ศึกษา ขอขอบพระคุณคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล 
และชุมชนท้องถิ่นต่าง ๆ ที่ให้การสนับสนุนโครงการทั้ง ๒ โครงการ และขอขอบพระคุณ
วิทยากรและผู้ด าเนินรายการทุกท่าน ในนามศูนย์สยามทรรศน์ศึกษาหวังเป็นอย่างยิ่ง
ว่าหนังสือ “ภูษาอาภรณ์ : คันฉ่องสะท้อนครรลองไทย” จะเป็นประโยชน์ในด้าน
การศึกษาและสร้างแรงงบันดาลใจให้กับผู้คนเห็นความส าคัญของผ้าในมิติต่าง ๆ อัน
เป็นคุณค่าทางประวัติศาสตร์ สังคมและวัฒนธรรมต่อไป  



สารบัญ 

ภาค ๑  โครงการเผยแพร่คลังความรู้วัฒนธรรมท้องถิ่น ประจ าปี ๒๕๖๔ : 

การบรรยายเชิงวิชาการ “ภูษาอาภรณ์” 

ครั้งที่ ๑  ภูษาอาภรณ์ในราชส านักไทย  ๒ 

ครั้งที่ ๒  พัสตราเล่าศรัทธาในศาสนา  ๒๓ 

ครั้งที่ ๓  มองผ้าแลชาติพันธุ์   ๔๓ 

ครั้งที่ ๔  ถักทอท้องถิ่นไทย   ๕๔ 

โครงการเผยแพร่คลังความรู้วัฒนธรรมท้องถิ่น ประจ าปี ๒๕๖๔ : 

การบรรยายเชิงวิชาการ “ภูษาอาภรณ์”   ๖๖ 

ภาค ๒  โครงการเล่าขานต านานศาลายา ครั้งที่ ๑๕ ประจ าปี ๒๕๖๔ 

ตอน “ผ้าด าดี ภูมิวถิีท้องถิ่นศาลายา” 

การเสวนา “ผ้าด าดี ภูมิวิถีท้องถิ่นศาลายา”   ๖๙ 

ผ้ามัดย้อมมะเกลือ   ๘๔ 

โครงการเล่าขานต านานศาลายา ครั้งที่ ๑๕ ประจ าปี ๒๕๖๔ 

ตอน “ผ้าด าดี ภูมิวิถีท้องถิ่นศาลายา”   ๘๘ 



ภาค ๑ 
โครงการเผยแพรค่ลังความรู้วัฒนธรรมท้องถ่ิน 

ประจ าปี ๒๕๖๔ :  

การบรรยายเชิงวชิาการ “ภูษาอาภรณ์” 
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ภูษาอาภรณ์ 

ในราชส านักไทย* 

ศูนย์สยามทรรศน์ศึกษา คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล ได้รับเกียรติจาก
อาจารย์เผ่าทอง ทองเจือ มาเป็นวิทยากรบรรยายในหัวข้อ “ภูษาอาภรณ์ในราชส านักไทย” 
เบื้องต้นขออนุญาตแนะน าประวัติวิทยากร อาจารย์เผ่าทอง ทองเจือ ส าเร็จการศึกษาจาก
คณะโบราณคดี  มหาวิทยาลัยศิลปากร เคยเป็นนักวิจัยสถาบันไทยคดีศึกษา 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  เป็นอาจารย์สาขาวิชาการละคร คณะศิลปศาสตร์  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และยังเคยด ารงต าแหน่งรองผู้อ านวยการฝ่ายศิลปวัฒนธรรม 
สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ เคยด ารงต าแหน่งคณบดีคณะศิลปกรรม
ศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ อาจารย์ยังเป็นอาจารย์พิเศษในระดับปริญญาตรีและ
ปริญญาโทของหลากหลายสถาบันการศึกษา เป็นวิทยากรและที่ปรึกษาโครงการต่าง ๆ 
นอกจากนี้อาจารย์เผ่าทองยังเป็นผู้เชี่ยวชาญเรื่องผ้าไทย โดยจะเห็นบทบาทของอาจารย์
ในโครงการส าคัญของประเทศ รวมถึงการให้ความรู้ผ่านหลากหลายช่องทาง อาจารย์เป็น
เจ้าของห้องเสื้อเผ่าทอง ทองเจือ หรือ เผ่าทอง Private Collection ซึ่งวันนี้ศูนย์ 
สยามทรรศน์ศึกษา ก็ไดร้ับเกียรตเิป็นอย่างมาก 

* การบรรยายในโครงการเผยแพร่คลังความรู้วัฒนธรรมท้องถิ่น ประจ าปี ๒๕๖๔: การบรรยายเชิงวิชาการ
“ภูษาอาภรณ์” ครั้งที่ ๑ หัวข้อ “ภูษาอาภรณ์ในราชส านักไทย”  วันที่ ๒๒  มีนาคม ๒๕๖๔
วิทยากรโดย  อาจารย์เผ่าทอง ทองเจือ
ผู้ด าเนินรายการ   ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อภิลักษณ์  เกษมผลกลู
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หากพูดถึงผ้าในราชส านัก ขออนุญาตให้อาจารย์ให้ความรู้เรื่องผ้าในราชส านักไทย
ว่ามีความเป็นมาอย่างไร  

“ก่อนอื่นต้องเข้าใจค าว่า “ราชส านัก” คืออะไร ราชส านักคือเรื่องราวของ
สถาบันพระมหากษัตริย์ซึ่งดูแลปกครองประเทศชาติบ้านเมือง ค าว่าไทยสามารถไล่มา
ตั้งแต่สุโขทัย ล้านนา อยุธยา กรุงเทพฯ ต้องบอกว่าในราชส านักแต่ละยุคสมัยรูปแบบ
เครื่องแต่งกายในราชส านักจะแตกต่างกันไปตามพื้นถิ่นนิยมตามพระราชนิยมของ 
แต่ละท้องถิ่น แต่ละยุคสมัยหรือแต่ละรัชกาล เพราะฉะนั้นจะมีความหลากหลายใน
รูปแบบเครื่องแต่งกายมาก ในสมัยสุโขทัยมีความใกล้เคียงกับอาณาจักรล้านนา 
หากพิจารณารูปแบบการแต่งกายของอาณาจักรล้านนาจะเห็นว่าได้รับอิทธิพลจาก
อินเดียตั้งแต่สมัยคุปตะ (Gupta) ปาละ (Pala) เสนะ (Sena) จากรูปแบบของ
ประติมากรรมปูนปั้นและประติมากรรมส าริดที่พบในล้านนาและสุโขทัยพบว่าใน 
ราชส านักมีการแต่งกายด้วยผ้านุ่งที่มากกว่าหนึ่งผืน ในปัจจุบันสุภาพสตรีนิยมนุ่งผ้าซิ่น
ส าเร็จเป็นผ้านุ่งผืนเดียว แต่ในสมัยโบราณผ้านุ่งท่อนล่างจะใช้มากกว่าหนึ่งผืน เช่น 
ผืนแรกที่นุ่งอาจจะนุ่งยาวกรอมข้อเท้ากรอมตาตุ่ม แล้วชายบนก็ยกขึ้นไว้ยังไม่ตลบลง
เพราะผ้านุ่งเป็นผ้าหน้ากว้างเมื่อนุ่งจะสูงเกินเอวอาจจะมาถึงระดับอก ส่วนผืนที่สองจะ
นุ่งให้ชายเหนือขึ้นมาจากตาตุ่มอาจจะขึ้นมาครึ่งแข้ง ชายบนของผืนที่สองจะสูงขึ้นไป
ถึงระดับศีรษะ เมื่อนุ่งสองผืนเสร็จจะคาดเข็มขัดแล้วตลบผืนที่สองลงเพราะฉะนั้น 
ชายของผืนที่สองจะอยู่เหนือชายล่างของผืนแรกเป็นการเล่นระดับ พอตลบชายบนของ
ผนืแรกลง ชายบนของผืนแรกจะอยู่ข้างบนสุดกลายเป็นผ้าสี่ชั้น จะเห็นการนุ่งลักษณะนี้
ในประติมากรรมปูนปั้นวัดเจดีย์เจ็ดยอด หรือประติมากรรมเทวรูปต่าง ๆ ในสมัยสุโขทัย 

ประเทศไทยในสมัยสุโขทัยเคยอยู่ภายใต้ปกครองของเขมร ซึ่งก็รับเอา
นักปราชญ์ ราชบัณฑิต อารยธรรมหรือวัฒนธรรมเขมรหลายประการ รวมถึงภาษา
เขมรก็กลายมาเป็นภาษาในราชส านัก เพราะฉะนั้นรูปแบบการแต่งกายในสมัยอยุธยา
ตอนต้นสมัยสมเด็จพระเจ้าบรมไตรโลกนาถขึ้นไปน่าจะยังได้รับอิทธิพลจากเขมร 
ยกตัวอย่างเช่นในอดีตเรียกเครื่องแต่งกายว่าเครื่องนุ่งห่มคือนุ่งกับห่ม ไม่เคยมีค าว่า
สวมใส่ เพราะฉะนั้นเครื่องแต่งกายหรือฉลองพระองค์ต่าง ๆ ยังไม่ได้มีการตัดเย็บ ดูได้
จากประติมากรรมและภาพแกะสลักหินที่เขมรไม่ว่าจะเป็นที่ปราสาทนครวัดประมาณ 
พ.ศ. ๑๖๕๐ หรือปราสาทบายน ประมาณ พ.ศ. ๑๗๓๐ จะพบว่ามีการใส่เสื้อในบุคคล
ที่มีฐานะทางสังคมชั้นสูง ท าให้สันนิษฐานว่าสมัยอยุธยาตอนต้นก็มีเสื้อ เพราะฉะนั้น
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รูปแบบการแต่งกายก็จะปรับเปลี่ยนไปเรื่อย ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งตลอดช่วง ๔๑๗ ปี 
ที่อยุธยาเป็นราชธานี มีราชวงศ์ต่าง ๆ เกิดขึ้นหลายราชวงศ์ ตั้งแต่ราชวงศ์พระร่วง 
ราชวงศ์สุพรรณภูมิ ราชวงศ์ศรีธรรมาโศกราช ฯลฯ ซึ่งราชวงศ์เหล่านี้มีพระบรมราช
มาตุภูมิหรือแผ่นดินแม่หรือบรรพสตรีที่แตกต่างกันไป ซึ่งในสมัยโบราณจะถือสายสกุล
แม่เป็นหลัก เพราะฉะนั้นราชวงศ์ต่าง ๆ เหล่านี้จะมีที่มาแตกต่างกัน จึงสันนิษฐานว่า
รูปแบบการแต่งกายในแต่ละราชวงศ์กย็่อมต้องแตกต่างกันไปด้วย  

พอมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ค่อนข้างที่จะลงตัวในรูปแบบเครื่องแต่งกาย เพราะ
ในสมัยอยุธยาตอนปลายมีการติดต่อกับต่างประเทศค่อนข้างมาก โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
กับอินเดีย เปอร์เซียหรืออิหร่านที่มีความสัมพันธ์แน่นแฟ้น สมเด็จพระนารายณ์
มหาราชทรงคบค้ากับชาวเปอร์เซียส่งผลให้มีค าศัพท์ที่ใช้ไม่ว่าจะเป็นองุ่นที่มาจาก
ภาษาเปอร์เซียว่า อันกุร (Anggur) หรือค าว่า กุล้อบ (Gulab) หรือกุหลาบ ซึ่งกุล้อบคือ
ดอกไม้ น้ าหอมดอกไม้มาจากเปอร์เซียจะเรียกว่า น้ ากุล้อบ (น้ ากุหลาบ) ซึ่งน้ าดอกไม้ 
มีตรายี่ห้อเป็นรูปดอกกุหลาบ คนไทยจึงเรียกว่าดอกกุหลาบเป็นทับศัพท์ที่แปลว่า
ดอกไม้ในภาษานั้น ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช พระองค์ได้ส่งคณะราชทูตไป
ฝรั่งเศสและทรงมีพระราชด ารัสสั่งให้จัดซื้อฉลองพระองค์คลุมปักไข่มุก พระมาลา ๗ สี 
ซึ่งรูปแบบการแต่งกายในสมัยนั้นส่งอิทธิพลมาจนถึงสมัยรัชกาลที่ ๔ และ รัชกาลที่ ๕ 
ส าหรับเจ้านายชั้นสูง โดยเฉพาะเจ้านายฝ่ายหน้าจะเห็นได้จากเสื้อตัวยาวเหมือนกับ
ฉลองพระองค์ครุยป้ายอกมาติดกระดุมประมาณเหนือต้นรักแร้ ชายเสื้อยาวลงไป
ด้านข้าง  

ในสมัยโบราณหรือในสมัยรัตนโกสินทร์ความแตกต่างทางสังคมเกือบจะไม่มี
คือไม่มีแบรนด์ เนม ไม่มีสถานที่พักผ่อนหย่อนใจ  ไม่มี เครื่ องมือเทคโนโลยี 
ในการพักผ่อนหย่อนใจ ในสถาบันพระมหากษัตริย์ลงไปจนถึงสามัญชนความแตกต่าง
ของฐานะทางสังคมจะมีข้อบ่งชี้ที่ชัดเจนที่สุดคือเรื่องการแต่งกาย สามัญชนทั่วไปจะใช้
ผ้าที่ผลิตขึ้นเองในประเทศ ซึ่งแต่ละครัวเรือนสุภาพสตรีต้องทอผ้าเป็น เพื่อทอผ้าให้
สามี ลูกและตนเอง ในอดีตทุกภูมิภาคมีการทอผ้า เมื่อสังคมพัฒนาขึ้นการทอผ้าก็ลดลง
เพราะมีรายได้อย่างอ่ืนที่มากกว่าท าให้สามารถซื้อหาผ้าจากท้องถิ่นอื่นมาใช้ได”้  
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ในประเด็นการแบ่งชนชั้นด้วยผ้านั้น มีข้อห้ามเรื่องการแต่งกายในกรณีของคหบดีที่
มีฐานะสามารถซื้อหาหรือไม่ เช่น ลวดลายหรือชนิดของเส้นไหมที่ใช้ส าหรับเป็นผ้า
ของราชส านักเท่านั้น 

“มีครับ มีผ้าหลายชนิด เช่น ผ้าลายอย่างจะก าหนดใช้เฉพาะพระมหากษัตริย์ 
พระบรมวงศานุวงศ์ เจ้านาย ผ้าลายนอกอย่างสามารถใช้ได้ทั้งพระบรมวงศานุวงศ์ 
เจ้านาย แล้วก็เสนาบดีด้วย ตั้งแต่เสนาบดีชั้นสูงจนถึงเสนาบดีชั้นรอง ส่วนประชาชน
ทั่วไปถ้าอยากใช้ผ้าลายต้องใช้ผ้าลายที่เรียกกันว่า ผ้าลายนอกอย่าง แต่ว่าผ้าลาย 
นอกอย่างไม่อาจใช้ค าจ ากัดความว่าเป็นผ้าของสามัญชนหรือคหบดีทั่วไปที่มีเงินซื้อ
ใช้ได้ เพราะพบว่าเจ้านายก็ทรงใช้ เสนาบดีชั้นผู้ใหญ่ก็ใช้ นอกจากนี้ยังมีกฎระเบียบ
ต่าง ๆ ของราชส านัก เช่น การแต่งกายเข้าเฝ้าในเวลาที่เสด็จออกรับราชทูตต่างชาติ 
ถ้าหากแต่งกายด้วยผ้าเก่าที่ขาดหรือเปื้อนเลอะก็จะต้องโทษโบย เพราะฉะนั้นเสนาบดี
เหล่านี้เวลาที่เข้าเฝ้าตามปกติประจ าวันก็จะซื้อผ้าลายนอกอย่างใช้ เพราะผ้าลายอย่าง
เป็นผ้าที่หาซื้อไม่ได้ เป็นผ้าที่พระราชทานเป็นบ าเหน็จความชอบรายปีหรือเรียกว่า 
ผ้าหวัดรายปี ซึ่งในสมัยโบราณข้าราชการที่ท าความดีความชอบจะได้รับพระราชทาน
ผ้าเป็นรางวัล เช่น การเสร็จศึกสงคราม การเดินทางไปราชการตามหมายรับสั่ง ไปเป็น
ทูตต่าง ๆ เมื่อกลับมาแล้วมีความดีความชอบกจ็ะได้รับพระราชทานเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย 
หรือในเสนาบดีที่รับราชการตามปกติเมื่อครบวาระแต่ละปีก็จะพระราชทานผ้าเรียกว่า 
ผ้าหวัดรายป ี 

ประเด็นที่น่าสนใจคือการบริโภคผ้าในสังคมไทย ผ้าถือว่าเป็นของมีค่า แต่ว่า
พระมหากษัตริย์ในอดีตไม่เคยก าหนดให้ผ้าเป็นสินค้าผูกขาดเลยตั้งแต่อยุธยามาจนถึง
รัตนโกสินทร์ซึ่งแปลว่าเป็นการค้าเสรี ในขณะที่เครื่องลายคราม ข้าวของเครื่องใช้ต่าง ๆ 
รวมไปถึงสินค้าที่มาจากจีนหรือของที่จะต้องส่งไปขาย เช่น งาช้าง หนังกวาง ดีบุก 
ทองแดงกลายเป็นสินค้าผูกขาด เมื่อราษฎรเก็บหามาได้จะต้องมาขายกับภาครัฐ แล้ว
รัฐจะท าการค้ากับต่างประเทศเอง สินค้าบางอย่างมาจากต่างประเทศก็เป็นสินค้า
ผูกขาดที่ขายกับประชาชนไม่ได้ รัฐต้องขึ้นท าการเลือกซื้อหรือเก็บไว้ทั้งหมดเสียก่อน 
ส่วนที่รัฐไม่เอาหรือเหลือจากรัฐเลือกแล้วซึ่งคุณภาพไม่ดีก็จะขายกับประชาชนทั่วไปได้ 
แต่ผ้านั้นถือว่าเป็นอะไรที่ค่อนข้างเสรีมาก ประชาชนก็สามารถบริโภคได้ เพียงแต่ว่า
ราคาสูงท าให้คนที่มีอ านาจซื้อจึงไม่เยอะมาก” 
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เมื่อผ้าเป็นการค้าเสรีมีข้อก าหนดหรือไม่ว่าหากเป็นผ้าชั้นสูงที่เป็นที่ต้องการของ
ตลาดจะไม่สามารถขายได้ หรือจ าเพาะว่าคนทั่วไปสามารถซื้อได้เฉพาะผ้าทั่วไป
เท่านั้น หรือมีการก าหนดหรือไม่ว่าผ้าของชั้นสูงจะส าหรับราชส านักเท่านั้น 

“สามารถกล่าวอย่างนั้นก็ได้คือ ผ้าที่ใช้ในราชส านักอย่างเป็นทางการไม่ว่าจะเป็น
ผ้าปัก ผ้าพิมพ์ ผ้ายกทอง เยียรบับ เข้มขาบ อัตลัตต่าง ๆ ส่วนมากมีราคาสูงและเป็น
ของที่สั่งเฉพาะในราชส านัก บางอย่างก็เป็นการออกลายจากราชส านักเพื่อให้อินเดีย
หรือจีนคัดลอกลายนั้น ต้นแบบลายอาจจะเป็นลายภาพเขียนแล้วก็คัดลอกลาย 
ทอขึ้นมาเป็นการสั่งท า เพราะฉะนั้นจะไม่สามารถขายให้คนอื่นได้อยู่แล้ว  

ในการศึกษาราชส านักอย่างง่ายที่สุดสามารถดูจากผ้าที่ใช้ห่อพระคัมภีร์ต่าง ๆ 
คตินิยมเดิมคือ เมื่อเจ้าของผ้าไม่ว่าจะสิ้นพระชนม์หรือจากไปแล้ว ทายาทจะเอาผ้าไป
ตัดแบ่งถวายเป็นผ้าห่อพระคัมภีร์ ซึ่งไม่ได้ถือว่าเป็นของน่ารังเกียจหรือเคยใช้มาแล้ว 
แต่ถือว่าเป็นอานิสงส์ให้กับผู้ที่วายชนม์เพื่อจะได้มีบุญกุศลตกกับดวงวิญญาณของ
เจ้าของผ้า ยกตัวอย่างเช่น เมื่อบุพการีสิ้นชีวิตที่เรือนหลังไหน ในสมัยโบราณเรือนไทย
จะแยกเป็นหลังเชื่อมด้วยชาน พื้นที่นอกชานที่เชื่อมเรียกว่า ชานแล่นกลาง แสดงว่า
ต้องมีเรือนอยู่ซ้ายขวา เพราะฉะนั้นชานแล่นกลางจะเป็นตัวเชื่อมเรือนทั้งหมด 
หากเรือนที่เจ้าของเรือนเสียชีวิต เมื่อปลงศพแล้วต้องรื้อเรือนนั้น เรือนโบราณจะใช้
สลักไม่ได้ใช้ตะปูท าให้ถอนได้หมดและน าไม้ไปถวายเป็นกุฏิพระ ในบางวัดกุฏิแต่ละ
หลังมีลักษณะไม่เหมือนกัน แม้ปลูกเรียงแถวและมีชานแล่นเชื่อมซ้ายขวา แต่ว่าแต่ละ
หลังไม่เหมือนกันเพราะกุฏินั้นมาต่างกรรมต่างวาระทั้งสิ้น พระท่านก็ไม่รังเกียจว่าเดิม
เคยเป็นเรือนของฆราวาส คฤหัสถ์จะอยู่ไม่ได้ และยังเชื่อว่าดวงวิญญาณของเจ้าของ
เรือนจะได้เกาะชายผ้าเหลืองขึ้นสวรรค์อีกด้วย” 

“ผ้าในราชส านักไทยมีหลากหลายหมวดและหลากหลายประเภท วันนี้จะขอ
อนุญาตยกตัวอย่างที่น่าสนใจ ดังนี้ 

หมวดผ้าปัก การปักผ้าเป็นกรรมวิธีที่คนไทยรู้จักดี เวลาอ่านวรรณคดีเรื่อง 
ขุนช้างขุนแผน ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนช้างได้พรรณนาเรื่องผ้าปักมากมาย มีฝีมือ 
นางวันทองท าแสดงว่านางวันทองเป็นสุภาพสตรีที่มีสกุลและมีความสามารถในการปัก 
ถ้าดูจากบทพรรณนาของขุนช้างขุนแผนจะเดาได้ว่าเป็นการปักซอยเป็นกรรมวิธีที่นิยม
ในประเทศจีนคือปักลวดลายลงบนผืนผ้า การปักลักษณะนี้จีนเป็นประเทศที่ช านาญ
และส่งอิทธิพลไปถึงประเทศเวียดนาม เกาหล ีญี่ปุน่ ฯลฯ  
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ฉลองพระองค์ครุยในภาพใช้ผ้าพื้น ไม่พบฉลองพระองค์ครุยที่เก่ากว่าสมัย
รัตนโกสินทร์ซึ่งส่วนใหญ่ปรากฏอยู่ในช่วงรัชกาลที่ ๔ และรัชกาลที่ ๕ ลงมาแล้วทั้งสิ้น 
อาจเพราะยังไม่เป็นที่นิยมหรือวัสดุต่าง ๆ ยังมาไม่ถึง ด้วยสมัยรัชกาลที่ ๔ และ ๕ 
มีการค้ากับต่างชาติจึงมีผ้าพื้นที่ใช้ส าหรับท าฉลองพระองค์ครุย รวมทั้งผ้าพื้นต่าง ๆ ที่
เป็นสีขาวทั้งหมด ซึ่งปัจจุบันจะเป็นผ้าเหมือนกับผ้ามุ้งหรือผ้าตาข่ายที่ตาถี่ ถ้าเป็น 
ผ้ามุ้งก็เรียกว่าผ้ามุ้งตาพริกไทยเพราะเล็กเท่ากับเม็ดพริกไทยโบราณที่เม็ดเล็กไม่ใช่
พริกไทยเม็ดใหญ่อย่างปัจจุบัน ผ้ามุ้งจะเรียกว่า ผ้าบุหงาโปร่ง ซึ่งส่วนมากจะสั่งซื้อจาก
ประเทศอั งกฤษ แหล่ งทอผ้ าที่ เป็นที่นิยมในช่วงนั้นคือ เมืองแมนเชสเตอร์  
(Manchester) เหตุผลที่สั่งซื้อจากอังกฤษเพราะประเทศไทยมีการค้ากับประเทศ
อังกฤษค่อนข้างมาก ในสมัยรัชกาลที่ ๔ พ่อค้าอังกฤษแพร่กระจายไปทั่วโลกเพราะ 
การปฏิวัติอุตสาหกรรมตรงกับสมัยอยุธยาตอนปลายกว่าส่งผลกระทบก็เข้าสู่สมัย
รัตนโกสินทร์ ในอดีตกว่าเทคโนโลยีจากพื้นที่หนึ่งจะกระจายต่อไปจนข้ามทวีปใช้เวลา
เป็นสิบปี เพราะฉะนั้นจากการปฏิวัติอุตสาหกรรมที่อังกฤษเป็นต้นก าเนิดท าให้มีการ
พัฒนาในเรื่องของระบบการผลิตที่สูงขึ้น เมื่อมีระบบการผลิตสูงก็เกิดความจ าเป็นต้อง
หาวัตถุดิบมาป้อนเข้าสู่ระบบ นอกจากการนั้นต้องหาตลาดที่จะระบายเพราะจากเดิม
การผลิตโดยคนทุกอย่างจะท าขึ้นทีละชิ้น เหมือนนาฬิกาท าทีละเรือนจึงมีราคาสูง แต่
เมื่อเปลี่ยนเป็นระบบอุตสาหกรรมสามารถผลิตจ านวนมากในระยะเวลาสั้น  ๆ สินค้า 
จึงล้นตลาด ทั้งอังกฤษและยุโรปต้องปรับตัว กลายเป็นส่วนหนึ่งของการเกิดลัทธิล่า
อาณานิคมเพื่อจัดหาวัตถุดิบเข้าไปป้อน รวมทั้งหาตลาดเพื่อระบายของเหล่านี้  
เพราะฉะนั้นเมืองแมนเชสเตอร์ที่ผลิตผ้าบุหงาโปร่งและประเทศไทยก็ใช้ผ้าบุหงาโปร่ง
เป็นผ้าพื้นในการตัดเย็บฉลองพระองค์ ส่วนลวดลายที่ใช้ก็มีทั้งเส้นเงินและเส้นทองที่

ฉลองพระองค์ครุยปกกล้วยหอม 
(ผ้าบุหงาโปร่งปัก) 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม) 
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เอาทองจริงเงินจริงมารีด โดยหลอมทองค าให้มีลักษณะเป็นแท่งคล้ายดินสอ ทุบปลาย
ให้เรียวแหลม จากนั้นใช้แผ่นเหล็กเรียบหนาเจาะรูที่ใหญ่สุดจนเล็กสุดแตกต่างกัน 
รูด้านหน้าที่น าทองเข้าจะขุดเป็นหลุมกว้างลักษณะเป็นรูทรงกรวย โดยน าทองเข้าด้าน
รูกว้างออกด้านรูเล็ก ทองก็จะเป็นเส้น แล้วลดขนาดรูลงไปเรื่อย ๆ เส้นทองที่ได้จะเล็ก
และบางเพื่อให้สามารถน ามาปักบนฉลองพระองค์ได้ หากเส้นทองขาดเวลาปักก็จะใช้
วิธีซ่อน ไม่ใช้วิธีรื้อหรือเมื่อรู้ว่าเส้นทองจะหมดก็จะใช้วิธีถอยหลังแล้วตัดเพื่อให้ทอง
ซ่อนอยูด่้านในผ้า 

นอกจากนี้ฉลองพระองค์ครุยปกกล้วยหอม ค าว่า ปกกล้วยหอม คือ ลักษณะ
ของปกซึ่งการปักจะมีความนูน ในสมัยโบราณความนูน จะใช้แกนในของต้นโสนหรือ 
ใช้นุ่น แต่ถ้าในราชส านักจะใช้ด้ายฝ้ายดิบหนุนคือปักแบบลาย แทงขึ้นแทงลงทับไป
เรื่อย ๆ จนนูนขึ้นมา เช่น พัดรองของสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ ๘๐ พรรษา
และ ๘๔ พรรษา มีการปักนูนโดยใช้ด้ายฝ้ายดิบปักจนนูน ในพื้นที่ใหญ่ ๆ จะนนูเท่ากัน 
แต่ตรงกลางจะนูนสูงกว่าซึ่งใช้การปักจนนูนเท่ากันแล้วแทงทะลุตรงกลางขึ้นมา ส่วนนี้
จะแทงเข็มยากเพราะถูกปักมาก่อน เพราะฉะนั้นจะแทงจนนูนก่อนแล้วถึงเอาเส้นโลหะ
คาดทับลงไป ซึ่งกรรมวิธีโบราณเหล่านี้ศูนย์ศิลปาชีพ สวนจิตรลดายังคงรักษาไว้ 
สามารถไปชมได้ทีน่ิทรรศการศิลปแ์ผ่นดินที่จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ผ้าบุหงาโปร่ง จริงๆ คงไม่ได้ชื่อนี้แต่ตั้งเพราะเป็นผ้าที่โปร่ง แล้วสมัยโบราณ
นิยมเอาไปห่อบุหงา เพราะฉะนั้นจึงเรียกว่า บุหงาโปร่ง ซึ่งบุหงาโปร่งคนในวังจะนิยม
เพราะเมื่อท าบุหงาแห้งหรือบุหงาสด โดยเฉพาะบุหงาสดจะมีความเปียกชื้นฉะนั้นจะ
ห่อผ้าทึบไม่ไดเ้พราะเช้ือราจะขึ้น ต้องห่อผ้าโปร่งและช่วยให้กลิ่นกระจายออกมาได้ง่าย 

นอกจากผ้าบุหงาโปร่งแล้ว ผ้าปักยังมี ผ้าทรงสะพัก คือผ้าที่ใช้ห่มตัว แต่ว่า
ไม่ได้ห่มโดยตรง แต่ว่าห่มทับสไบอีกทีจะเป็นสไบผ้าพื้นหรือสไบอัดกลีบก็ได้  
เพราะฉะนั้นส่วนที่ทับไม่ว่าจะเป็นอะไรก็ตาม ชั้นนอกจะเรียกว่าสะพัก ปัจจุบันมักจะ
คิดว่าต้องเป็นผ้าปักถึงจะเรียกสะพัก แต่จริง ๆ แล้วผ้าห่ม ๒ ชั้น ชั้นนอกก็จะเรียก
สะพัก เหมือนกับใส่เสื้อเชิ้ตแล้วใส่สูท ฝรั่งเรียกว่าเสื้อด้านในว่าเชิ้ต ด้านนอกเรียกว่า
แจ็กเก็ต ส่วนของไทยข้างในจะเรียกสไบ ข้างนอกจะเรียกสะพัก  
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ตัวอย่างการใช้ผ้าสะพักเป็นพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอรไทย 
เทพกัญญา พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๔ 
ทรงฉลองพระองค์ผ้านุ่งจีบหน้านาง ห่มสไบไว้ข้างในจะยังพอเห็นชายอยู่ แล้วห่ม
สะพักทับลงไป สมัยโบราณสะพักกว้างมาก เพราะฉะนั้นชายหน้าของสะพักจะตกลง
มาถึงกลางข้อมือ กลางแขนล่างแล้วก็เอาขึ้นด้านซ้าย แล้วตลบชายไปข้างหลัง สอดใต้
พระกรขวา แล้วมาตลบขึ้นบนข้างซ้ายและทิ้งชายตกลงมาจนถึงข้อศอก 

การนุ่งผ้าแบบจีบหน้านางเป็นการแต่งกายที่ ได้รับอิทธิพลจากอินเดีย 
เพราะว่าอินเดียนุ่งส่าหรีโดยใช้ผ้าผืนเดียวยาวประมาณ ๗ - ๘ เมตร ชายด้านหนึ่งจีบ
หน้านางแล้วพันรอบตัว จากนั้นพันไปพันมาเหลืออีกส่วนหนึ่งก็ตลบขึ้นไหล่แล้วก็ตก 
ลงมาด้านหลัง การนุ่งลักษณะนี้คือวิธีการนุ่งส่าหรีของอินเดีย ซึ่งเป็นผ้าชิ้นเดียวหมด

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้าอรไทยเทพกัญญา  
พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
ฉลองพระองค์เต็มยศตามแบบขัตติยโบราณราประเพณี 
ทรงห่มผ้าทรงสะพักท่อนบน 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม) 

ผ้าทรงสะพัก 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง 
ในราชส านักสยาม) 
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ทั้งบนทั้งล่าง แต่ของไทยท าให้ง่ายขึ้นโดยการจีบหน้านางเฉพาะท่อนล่างเท่านั้น 
จะเห็นได้ว่ามีการทับซ้อนของชายผ้าที่เรียกว่าจีบ การนุ่งผ้าลักษณะนี้คือจีบเป็น 
ไม่ใช่จีบตาย จีบเป็นคือจีบสดธรรมชาติ ฉะนั้นเวลาที่เสด็จพระราชด าเนินจีบเหล่านี้จะ
คลี่ออกเพ่ือให้ทรงก้าวขาได้กว้างและสะดวกขึ้น ในขณะเดียวกันกม็ีสั่งสอนอย่างเช่นท่า
ละครร าที่นุ่งจีบ ถ้านุ่งจีบขณะก าลังร าอยู่แล้วจีบแตก เมื่อนั้นจะใช้เท้าข้างหน่ึงยกขึ้น
โดยเอาส้นปาดชายผ้ากลับเข้ามา จีบก็จะกลับเข้ามาตามเดิม ผู้ที่เรียนก็จะรู้ทักษะ 
การแก้ปัญหาเฉพาะหน้า เหมือนเวลาที่ใส่เสื้อยังรู้วิธีการกลัดกระดุม คนโบราณนุ่งผ้า 
ก็ต้องรู้วิธีการแก้ไม่ให้ผ้าคลี่ออกไปไม่สวยงาม  

ในหมวดผ้าปักที่เป็นชายสนับเพลา ฉลองพระองค์เต็มยศของฝ่ายหน้าฝ่ายใน
ในงานพระราชพิธีโสกันต์ก็คือการโกนจุก เจ้านายจะแต่งพระองค์เต็มยศ โดยจะทรงใส่
ทั้งสนับเพลา สนับเพลาก็คือส่วนกางเกง จะเห็นขอบกางเกงและมีขอบปัก กางเกงจะ
ไม่ได้ปักทั้งตัว เนื่องจากหากปักทั้งตัวจะไม่สามารถใส่ได้เพราะจะคลายตัว ฉะนั้น 
ท่อนบนมีชายแหลมเป็นหน้าออกไป ชายส่วนน้ีจะเป็นส่วนที่เย็บต่อกับกางเกงขึ้นไป
ข้างบน ตัวขากางเกงมักจะท าจากผ้าเข้มขาบ ผ้าอัตลักษณ์ บางทีก็เป็นผ้าฝ้ายต่าง ๆ 
และมีการปัก ซึ่งถ้าพิจารณาภาพจะมีการปักด้วยปีกแมลงทับ ซึ่งจะมีส่วนสีเขียวเล็ก ๆ 
อยู่ในลวดลายปัก โดยการน าปีกแมลงทับมาตัดเป็นชิ้นเล็ก ๆ แล้วปักแทรกลงไป 
เพราะในสมัยนั้นอาจจะยังไม่มีโลหะสีเขียวอื่นนอกจากเงินกับทอง และต้องการให้เกิด
มีความแวววาวของสีอ่ืนเกิดขึ้นจึงเกิดการน าวัสดุธรรมชาติมาใช ้

ผ้าปักเชิงงอน (ของสนับเพลา) 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม) 
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ผ้าในหมวดผ้าปักที่อนุโลมให้เข้ามาอยู่ในหมวดคือ ผ้าม่านหรือผ้ากรุหลังคา
เรือเป็นผ้าที่เรียกว่า ผ้าก ามะลอ เพราะว่าจะใช้ผ้าพื้น มีทั้งเป็นไหมและเป็นฝ้าย ส่วน
ลายทั้งหมดที่เป็นสีทองจะเป็นกระดาษสาที่เป็นเนื้อละเอียดแล้วก็ทากาวติดกันให้เกิด
ความหนาขึ้น ๓ - ๔ ชั้น จากนั้นลงรักปิดทองที่กระดาษสาน าไปตอกลาย การตอกลาย
จะใช้สิ่วที่เรียกกันว่าตุ๊ดตู่กับค้อนไม้ตอกฉลุลาย เมื่อฉลุลายเสร็จเรียบร้อยเป็นลวดลาย
ที่ต้องการ จากนั้นจะน าเข็มเย็บผ้าแทงเป็นระยะ ๒ – ๓ มิลลิเมตร เป็นรูที่ขอบทั้ง ๒ ด้าน 
ทั้งขอบซ้ายและขอบขวาของลวดลายเหล่านี ้จากนั้นจะสอยด้วยด้ายตรึงลงไปบนผืนผ้า
อีกทีหนึ่ง เพราะฉะนั้นลวดลายจะติดทับลงไปบนผ้า บางลวดลายที่ใชตุ้๊ดตู่ตอกฉลุโปร่ง
หากต้องการให้เกิดความแวววาวก็จะใช้กระจกที่ไม่ได้ตัดให้เรียบ บางทีก็เป็นกระจกทุบ
ให้แตกหรือหักให้แตก สอดไว้แล้วสอยด้ายรอบเพื่อที่จะตรึงยึดไว้ เพราะฉะนั้นผ้า
เหล่านี้ถึงเรียกว่า “ผ้าก ามะลอ” อาจจะดูซับซ้อนในการท ามากกว่าแต่ว่าคุณค่าราคาก็
จะไม่ได้เทียบเท่ากับผ้าทอด้วยเส้นเงินเส้นทอง ผ้าก ามะลอส่วนมากก็จะท าเป็นเครื่อง
ตกแต่งพระวิสูตรหรือผ้าม่านประดับอาคาร พระที่นั่งในงานพิธีต่าง ๆ เป็นพระวิสูตร
เรือพระที่นั่ง รวมไปจนถึงเป็นส่วนของหลังคา”  

ผ้าม่านก ามะลอ 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม)
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กรณีที่เป็นหลังคาเรือพระที่นั่งหรือว่าเป็นพระวิสูตรในเรือพระที่นั่งต่างๆ เป็นการใช้
งานกลางแจ้ง กรณีที่โดนฝนขึ้นมา ผ้าจะถูกท าลายหรือไม ่

“ถูกท าลายครับ เพราะว่าอย่างเมื่อครั้งรัชกาลที่ ๙ มีการเสด็จทางชลมารคไป
ถวายผ้าพระกฐินอยู่ครั้งหนึ่งที่ประทับเรือพระที่นั่งนารายณ์ทรงสุบรรณ หลังจากนั้น
พระสูตรเรือพระที่นั่งก็หลุดก็ต้องท าลาย ส่วนงานพระเมรุ พระวิสูตรใหญ่ทั้ง ๔ ด้าน ก็
ใช้วิธีพระก ามะลอนี้ ผ้าพวกนี้จะท าลายหยาบ ท าลายโตไม่ท าลายละเอียดเพราะว่า
เป็นของที่มองไกล เพราะฉะนั้นเมื่อมองไปแล้วก็จะเห็นลายชัดเจน 

\ 

ตัวอย่างลวดลายผ้าม่านก ามะลอ 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม) 

ในภาพเป็นตัวอย่างรายละเอียดของลาย แต่ละอันจะตัดฉลุออกมาเป็นลาย 
พุ่มข้าวบิณฑ์ ขอบก็ก็ค่อย ๆ ตรึงลงไป และมีลายนาคเกี้ยวกัน ก็ตัดฉลุกระดาษแล้วก็
ตรึงลงไป อีกผืนคือส่วนขอบที่มีการฝังกระจกสีต่างๆ ลงไป ส่วนประโยชน์ใช้สอย เช่น 
เป็นส่วนของหลังคาเรือพระที่นั่งก็ใช้ผ้าปักก ามะลอน้ี ส่วนที่เป็นพระวิสูตรเวลาที่รวบ
มัดกระดาษก็จะขาดอยู่แล้ว ค าว่าของก ามะลอก็คือของชั่วคราว ทักษะการท าผ้า
ประเภทนี้ต้องท าไม่ยากถึงน ามาใชใ้นลักษณะที่อาจเกิดความเสียหายได้” 

“จากหมวดประเภทผ้าปัก ก็มาหมวดประเภท ผ้ายก ซึ่งมีหลายประเภทมาก 
ผ้ายกเป็นกรรมวิธีการทอผ้าชนิดหนึ่ง การทอผ้าจะต้องมีเส้นด้ายอยู่ ๒ ประเภทหลักๆ 
คือ เส้นยืน ให้นึกถึงกี่ทอผ้า เมื่อคนทอนั่งอยู่เส้นด้ายที่พุ่งจากคนทอตรงไปข้างหน้าจะ
เรียกว่าด้ายเส้นยืน เวลาทอจะสอดด้ายอีกเส้นเป็นแนวนอนขัดขวางกันไปเรื่อย ๆ กับ
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เส้นยืนยกขึ้นยกลงเพื่อใหส้อดแน่นขึ้น เส้นที่สอดจะเรียกว่าด้ายเส้นพุ่ง ความพิเศษของ
การทอผ้ายกคือเส้นพุ่งที่ค่อนข้างนูนขึ้นมา เมื่อลูบลงไปจะรู้สึกว่าเส้นพุ่งนูนขึ้นกว่า
ปกติ ด้วยเหตุนี้จึงเรียกว่าผ้ายก อีกเหตุผลหนึ่งคือการทอจะต้องมีเขาหรือตะกอ อย่าง
น้อยที่สุดต้องมี ๒ เขา เช่น เส้นยืนมี ๒,๐๐๐ เส้น เส้นเล็กคู่กับเส้นเลขคี่จะถูกร้อยผ่าน
เขาหรือตะกอทั้งสองนี้ ตะกอหนึ่งคุมเลขคี่ ตะกอหนึ่งคุมเลขคู่ ตะกอก็จะมีเชือกแขวน
เอาไว้ไปผูกข้างบนของกี่ แล้วก็ลากลงไปข้างล่างไปถึงไม้เหยียบ เวลาที่ทอผ้าถ้าไม่มี ๒ 
ตะกอจะทอผ้าไม่ได้ ต้องมีอย่างน้อย ๒ ตะกอ การเหยียบถ้าเหยียบตะกอคุมเลขคี่ให้
จมลง ตะกอคุมเลขคู่จะยกขึ้น แล้วคนทอก็จะพุ่งเส้นพุ่งไปตลอดจากขวาไปซ้าย แล้วก็
เปลี่ยนเท้าเอาตะกอคุมเลขคู่ลงมาข้างล่าง เอาตะกอคุมเลขคี่ยกขึ้นข้างบนก็จะหุ้มเส้น
พุ่งเส้นแรกเข้าไป แล้วก็พุ่งกลับมาทวนอีกเส้นนึง เหยียบอีกทีก็กลับไปกลับมา 
เพราะฉะนั้นการขัดไปขัดมาก็เกิดการขัดซ้อนขึ้นมากลายเป็นผืนผ้า แต่ว่าผ้ายกจะมี
การเพิ่มเส้นพุ่งช่วยท าให้เส้นนูนเป็นพิเศษ ส าหรับผ้ายกทองส่วนใหญ่เริ่มต้นจะทอจาก
ประเทศอินเดียเป็นหลัก จากนั้นก็มีการทอที่นครศรีธรรมราช ลวดลายก็พอบอกได้
ชัดเจน หลังจากสมัยรัชกาลที่ ๕ ก็มีที่อ าเภอพุนพิน จังหวัดสุราษฎร์ธาน ีที่บ้านนาหมื่น
ศรี จังหวัดตรัง ที่เกาะยอ จังหวัดสงขลา และมีการทออีกหลายที่รวมไปถึงที่จังหวัด
ล าพูน ก็จะเกิดช่วงหลังรัชกาลที่ ๕ ไปแล้วทั้งสิ้น  

ผ้ายกไหม : ยกทอง 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม) 

ผ้ายกเหล่านี้เป็นผ้าที่มีรูปแบบจารีตที่ค่อนข้างชัดเจนเพราะว่าวิธีการนุ่งมีทั้ง
นุ่งจีบและนุ่งโจงซึ่งจะใช้ผ้าแบบเดียวกัน ผ้าผืนเดียวกันผู้ชายก็นุ่งได้ ผู้หญิงก็นุ่งได้ 
แต่เป็นบางประเภทเท่านั้น นอกจากนี้วิธีการนุ่งก็แตกต่างกัน ผู้หญิงนุ่งจีบหน้า 
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บางวาระผู้ชายก็นุ่งจีบหน้านางได้ เช่น ในภาพประติมากรรมพระบาทสมเด็จพระพุทธ-
ยอดฟ้าจุฬาโลก พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวในปราสาทพระเทพบิดรทรงฉลองพระองค์นุ่งจีบหน้านาง ส่วนกลางผืนที่เห็น
เป็นลายพ้ืนเดียวกันหมดจะเรียกว่าส่วนท้องผ้าจะมีขอบทองเล็ก ๆ วิ่งอยู่รอบเป็นกรอบ 
กรอบของท้องผ้าจะเรียกว่าสังเวียน รอบนอกจะเป็นขอบผ้าวิ่งตลอด แล้วก็เป็นลายขวาง
เป็นชั้นเรียกว่าลายกรวยเชิง มีทั้ง ๒ ด้านคือชายด้านซ้ายและชายด้านขวา ลายกรวย
เชิงมีการท าเป็นลายกรวยเชิงชั้นเดียว ลายกรวยเชิง ๒ ชั้น ๓ ชั้น ๔ ชั้น ๕ ชั้น บ้างจะ
บอกว่ามีแค่ ๓ ชั้น แต่จริง ๆ เคยพบที่มีถึง ๕ ชั้นในพระบรมมหาราชวังฝ่ายใน 
ลายกรวยเชิงเหล่านี้จะบอกบรรดาศักดิ์ โดยมากผู้หญิงนุ่งลายกรวยเชิงจะมีแค่ ๑ หรือ 
๒ ชั้นเท่านั้น ถ้าเป็นผู้ชายจะไม่นุ่ง ๑ หรือ ๒ ชั้น จะนุ่ง ๓ ชั้น แต่ในเวลาที่มีการ 
พระราชพิธีเต็มยศต่าง ๆ เจ้านายผู้หญิงก็จะฉลองพระภูษานุ่งจีบหน้านางโดยใช้ 
ลายกรวยเชิง ๓ ชั้นขึ้นไปในการพระราชพิธเีต็มยศ แต่ถ้าเป็นครึ่งยศหรือย่อมลงมาก็จะ
ใช้แค่ ๑ หรือ ๒ ชั้นเท่านั้น ด้านหลังจะเป็นผ้าฝ้ายดิบเนื้อดีน่าจะทอด้วยเส้นเล็กมาก 
เนื้อบาง หนากว่ามัสลินแต่บางกว่าผ้าฝ้ายทั่วไป ก็จะเย็บเพาะเอาไว้ตรงส่วนกลางท้องผ้า 
เพราะเป็นส่วนสัมผัสกับร่างกายเวลานั่งซึ่งเป็นส่วนที่เป็นเนื้ออ่อนไหว ฉะนั้นเพื่อไม่ให้
ระคายตัวก็มีผ้าขาวเย็บติดไว้ และหากมีระดูก็จะเปื้อนเฉพาะผืนใน ผ้าเหล่านี้เป็นผ้าที่
ไม่นิยมซัก เมื่อใช้เสร็จแล้วจะแค่ผึ่งลม ไม่ผึ่งแดดเพราะเป็นสีธรรมชาติโดนแดดแล้วสี
ซีดจาง เพราะฉะนั้นก็จะผึ่งลมให้แห้งแล้วพับหรือม้วนเก็บ ถ้าเปื้อนระดูก็จะเปลี่ยน
เฉพาะผ้าฝ้าย โดยเลาะผ้าฝ้ายออกทิ้งแล้วก็เย็บผืนใหม่เข้าไปแทน  
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สมเด็จพระศรีพัชรินทรา บรมราชินีนาถ พระพันปีหลวง 
ทรงฉายพระรูปร่วมกับพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ไว้พระเกศาทรงดออกกระทุ่ม ฉลองพระองค์เต็มยศ ทรงพระภูษาด้วยผ้ายกทองแบบโบราณ  
ฉลองพระองค์คอสูงแขนยาว ตกแต่งด้วยลูกไม้ระบายจากไหล่รอบพระองค์ตามแนวแขน 
ด้านนอกและชายฉลองพระองค์ ทรงสะพักทับด้วยแพรสายสะพายเครื่องราชอิสริยาภรณ์  

ทรงสังวาลประดับตราเครื่องราชอิสริยาภรณ์ ทรงถุงพระบาท และฉลองพระบาทหนังสูงหุ้มส้น 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม) 
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ในรายละเอียดของผ้ายกส่วนชายผ้า กรวยเชิงประกอบด้วย ลายเฟื่องซึ่งเป็น
ส่วนลายใหญ่ ส่วนอันเล็กที่แทรกมี ๓ ขาเรียกว่า ลายอุบะ เพราะฉะนั้นกรวยเชิง
ประกอบด้วยลายเฟ่ืองและอุบะสลับกันเสมอ ลายกรวยเชิงเหล่านี้ก็มาจากเฟื่องอุบะซึ่ง
มาจากศิลปะอินเดีย วิธีการนุ่งผ้ายกทองของสมเด็จพระพันปีฉลองพระองค์ท่อนบน
แบบใช้ผ้าลูกไม้จับระบาย ท่อนล่างยังเป็นแบบไทยดั้งเดิมจารีตซึ่งมีมาตั้งแต่ครั้ง
รัตนโกสินทร์ตอนต้น ซึ่งสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นยังไม่โปรดให้ฝ่ายในนุ่งโจงกระเบน 
ในการพระราชพิธีต่าง ๆ ฝ่ายในส่วนใหญ่จะนุ่งจีบ ในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นคนนุ่ง
โจงก็จะเป็นคนที่รอง ๆ ลงมา เพราะเจ้านายชั้นสูงนุ่งจีบหมด การนุ่งจีบก็จะมีวิธีการพับ
ผ้าเก็บ ผ้ายกเหล่านี้ไม่ได้ม้วนเอาไว้ แต่มีกรรมวิธีการพับ ตรงส่วนกลางของผืนผ้าคือ
ส่วนที่ถูกพับจากด้านซ้ายกับด้านขวาลงมาบรรจบกันจะเห็นร่องของเส้นชัดเจน เมื่อพับ
แล้วก็จะอัดบนแท่นอัดผ้า เครื่องอัดผ้าบางทีจะเรียกกันว่าเครื่องก็อปปี้ผ้า รอยที่
ปรากฏเป็นรอยที่จงใจให้เกิดขึ้น เพราะว่าเจ้านายมีบริวารที่จะท าการอัดกลีบให้ การ
อัดกลีบเป็นจารีตสืบมาจนในสมัยรัชกาลที่ ๙ ครึ่งกลางค่อนหลัง ๆ ช่วงต้นรัชกาลที่ ๙ 
ยังนุ่งผ้าที่ต้องอัดกลีบอยู่ ต่อมาเมื่อมีเตารีดไฟฟ้าและพัฒนาขึ้นถึงได้รีดเสื้อผ้า”  

ผ้าไหมยกดอก เชิงยกทอง 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม) 

“ผ้าไหมยกดอก จะเห็นว่าเป็นพระภูษาของผู้หญิงเพราะว่ามีลายกรวยเชิง 
ชั้นเดียวอยู่ด้านซ้ายสุดและขวาสุด ผืนนี้เป็นผ้าล าลอง เจ้านายจะนุ่งเป็นไหมน้อยเนื้อนุ่ม
ไม่ต้องมีขอบผ้า ไม่มีท้องผ้า ไม่มีเส้นกรอบอะไรทั้งสิ้น เพราะฉะนั้นมีแค่ชายกรวยเชิง
ซ้ายขวา เป็นผ้าที่นุ่งในชีวิตประจ าวันของเจ้านายโดยเฉพาะเจ้านายผู้หญิง” 
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ผ้าไหมยกดอก เชิงยกทอง 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม)

“ผ้ายกไหมเชิงยกทอง จากรูปจะเห็นเป็นยกดอกไหม ลักษณะเป็นยกไหม 
เมื่อลูบผ้าจะเห็นดอกนูนขึ้นมา ขอบผ้าทั้งชุดจะเป็นลายกรวยเชิงชั้นเดี่ยว ข้างบนเป็น
ลายหน้ากระดานหรือลูกกระหนาบ รายละเอียดของกรวยเชิงจะเห็นลายเฟื่องและลาย
อุบะ เฟื่องคือสามเหลี่ยมใหญ่ขั้นด้วยอุบะเรียงมาตลอด ลายลูกกระหนาบบางทีก็
เรียกว่าลายลูกกระดาน ลายท้องไม้ ลายประจ ายาม ลายดอกไม้” 

ผ้าอัตลัด 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม) 

“ผ้าทอด้วยเส้นเงินแล่งทองแล่ง ก็เป็นหนึ่งในหมวดผ้ายก แต่ว่าไม่ได้ยก
ลวดลายชัดเจน จุดที่อยากให้สังเกตคือรูปแบบของยูนิฟอร์มเต็มยศของเสนาบดี 
สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นถึงรัชกาลที่ ๔ -๕ ด้านในจะซับด้วยผ้าเนื้อดี เนื่องจากเป็น
ส่วนที่สัมผัสกับร่างกายจะได้ไม่ระคายเคือง ผ้าดังกล่าวคือ ผ้าอัตลัต อัตลัตมาจาก
ภาษาเปอร์เซียว่า อัฏลัส (Atlas) คือผ้าที่มีทองกระจัดกระจาย เอกลักษณ์ของผ้าอัตลัต
ซึ่งเป็นหนึ่งในหมวดผ้ายกคือ ดอกจะซ้ ากัน หนึ่งดอกต้องซ้ าลายกัน อาจจะมี ๒ ลาย
หรือ ๓ ลายก็ได้ แต่ว่าต้องมีระยะห่างหรือช่องไฟที่ห่างกันชัดเจนและเท่ากันตลอด 
ลวดลายจะไม่ต่อกัน” 
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ผ้าอัตลัด 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม)

“ผ้าอัตลัต ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ายุคลทิฆัมพร กรมหลวง
ลพบุรีราเมศวร์ จะเห็นว่าผืนยาว หน้าแคบ เวลาตัดฉลองพระองค์หน้าผ้าจะได้เท่ากับ
ชิ้นหน้าชิ้นหนึ่ง โดยปกติด้านหน้าของเสื้อจะมี ๒ ชิ้น ด้านหลังมี ๑ ชิ้น ผ้าผืนนี้หน้าผ้าได้ 
๑ ชิ้น เพราะฉะนั้นหากตัดฉลองพระองค์อาจจะต้องใช้ ๔ ชิ้น ต่อกันเป็นชิ้นหน้าชิ้น
หลังแล้วก็อีก ๒ ชิ้นท าแขน เป็น ๖ ชิ้น เพราะฉะนั้นผ้าประเภทนี้จะยาวมาก ลายซ้ า
กัน ๑ ลายและมีช่องไฟที่ห่างกันอย่างเป็นระเบียบ ในภาพจะมีเส้นไหมสีแดงเป็นไส้
ลายจะเรียกว่า อัตลัตระก าไหม ถ้าเป็น ๒ สีคือสีพื้นกับสีทองจะเรียกว่าอัตลัต แต่ถ้ามี
ไส้ลายเป็นไหมสีอื่นขึ้นมาด้วยจะเรียกว่า อัตลัตระก าไหม ส่วนทองแล่งเงินแล่งนั้น เส้น
ทองแล่งจะใช้โลหะเงินไม่ได้ใช้ทองแท้ชักลวดจนเป็นเส้นลวดเล็กมาก จากนั้นรีดให้เป็น
เส้นแบน และน าเส้นไหมมาเตรียมไว้แล้วใช้เครื่องปั่นไหมฝั่นเส้นเงินทับลงไปบนเส้นไหม
เป็นเกรียวต่อไปก็จะได้เป็นเส้นเงิน แต่ถ้าต้องการเป็นเส้นทองเมื่อฝั่นเส้นเงินทับไหม
แล้วจะน าไปกะไหล่ทองต่อกลายเป็นเส้นทอง แปลว่าผ้าที่เห็นก็ต้องเป็นเส้นเงินก่อน
แล้วก็น าไปกะไหล่ทองแล้วจึงน ามาทอ การท าเส้นทองแล่งเงินแล่งมีทั้งในประเทศ
อินเดีย ประเทศจีน ปัจจุบันมีในประเทศฝรั่งเศส คุณภาพก็แตกต่างไปตามราคา” 
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ผ้าเยียรบับ 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม)

“ผ้าเยียรบับ คือผ้าที่มีโลหะทองค่อนข้างเยอะ อย่างน้อยที่สุดจะมากกว่า 
๗๐ - ๘๐ เปอร์เซ็นต์ของผืนผ้าทั้งหมด เยียรบับมาจากภาษาเปอร์เซียว่า ซัรฺบัฟต์ 
(Zarbaft) แปลว่าทองระยิบระยับ ในภาพลายจะติดกันไม่มีช่องไฟ ไม่แยกขาดกัน 
ลายจะลื่นไหลผูกต่อกัน ผ้าเยียรบับนิยมใช้เป็นผ้าตัดเครื่องแบบข้าราชการ ทั้งชาว
ต่างประเทศที่เข้ามารับราชการในประเทศไทยที่ได้รับพระราชทานยศฐาบรรดาศักดิ์
รวมทั้งชาวไทยก็จะใส่เสื้อที่เป็นเครื่องยศจากผ้าเยียรบับ ด้านในจะซับผ้าฝ้าย บางทีก็
ซับไหมจีน ตัวผ้าข้างนอกทอจากอินเดียแต่ว่าผ้าด้านในมักจะเป็นไหมจีน แต่เรียกว่า 
ชุดไทย เมื่อเป็นผ้าราชส านักมักจะเป็นผ้าที่น าเข้าทั้งนั้นจากหลายพื้นที่ แต่ว่าเมื่อมา
รวมประโยชน์ใชส้อยแล้วการเป็นการแต่งกายของไทย” 
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ผ้าเข้มขาบ 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม)

“ผ้าเข้มขาบ มาจากภาษาเปอร์เซียว่า คิมควาบ (Kimkhwāb) เป็นผ้าที่เป็น
ทองริ้วๆ เพราะฉะนั้นเอกลักษณ์คือลายหลักจะต้องเป็นเส้นริ้ว เส้นริ้วเหล่านี้เกิดจาก
การสลับสีเส้นยืน แล้วก็จะมีลวดลายทองเป็นลวดลายที่อยู่ข้างใน ส่วนใหญ่จะเป็นลาย
พฤกษา ลายเครือเถา ลายมะลิร้อย แต่ว่าเอกลักษณ์ต้องเป็นริ้ว” 

ผ้าเข้มขาบ (ริ้วเล็ก) 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม) 

“ผ้าเข้มขาบริ้วเล็ก บางทีก็จะจัดอยู่ในผ้าราชินีกูล ซึ่งเป็นชื่อเรียกตาม 
การพระราชทาน แต่ถ้าริ้วเล็กแบบนี้ ผู้ใส่มักจะเป็นฝ่ายพระบรมราชินี พระอัครมเหสี 
ก็จะเรียกว่าราชินีกูล เวลานุ่งผ้าประเภทนี้เข้ามาในวังก็จะทราบเลยว่าผู้นั้นเป็นใคร” 
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ผ้าแพรจีน 
(ที่มา : หนังสือพระภูษาผ้าทรง ในราชส านักสยาม) 

“ผ้าหมวดแพร่จีน ซึ่งจะตัดเป็นเสื้อครุยค่อนข้างโปร่ง ด้านหน้าเป็นกระดุมจีน 
รายละเอียดของผ้าแพรถ้าดูชัด ๆ จะเห็นว่าเป็นการทอไหมยกไหมในเนื้อผ้าแพร ซึ่ง 
ผืนนี้เป็นการทอผ้าไหมจีน ทอยกดอกในตัวคือไหมยกไหม เมื่อใช้เสร็จเจ้าพนักงานจะ
ใชด้้ายผูกมัดไว้เพ่ือไม่ให้แตก 

จะเห็นว่าผ้าในราชส านักนั้นมีหลากหลายแบบและหลากหลายประเภท ซึ่งที่
กล่าวมาวันนี้ยังไม่ครบถ้วนแต่ต้องขออนุญาตจบไว้แค่นี้ เนื่องด้วยเวลาจ ากัด ถ้ามี
โอกาสคงได้มาเล่าเรื่องผ้าที่ยังมอีีกหลายเรื่อง” 

ส าหรับการบรรยายเชิงวิชาการของอาจารย์เผ่าทอง  ทองเจือ ในวันนี ้
ศูนย์สยามทรรศน์ศึกษาก็ได้รับเกียรติอย่างมาก ซึ่งภารกิจของศูนย์ฯ อย่างหนึ่งคือ 
การส ารวจวรรณกรรมตามวัดต่างๆ ก็จะพบเห็นผ้าห่อพระคัมภีร์ วันนี้ได้รับความรู้ซึ่ง
สามารถน าไปจัดกลุ่มผ้าในท้องถิ่นต่าง ๆ เพราะว่าเจอผ้าอัตลัตกับผ้าเยียรบับบ่อย
พอสมควร ซึ่งการบรรยายในวันนี้เป็นประโยชน์ในการด าเนินงานของศูนย์ฯ ต่อไป  
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โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การบรรยาย: การบรรยายเชิงวิชาการ “ภูษาอาภรณ”์ ครั้งที่ ๑ 
หัวข้อ “ภษูาอาภรณใ์นราชส านกัไทย”   
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พัสตราเล่าศรัทธา 

ในศาสนา* 

ขอต้อนรับทุกท่านเข้าสู่การบรรยายเชิงวิชาการในประเด็น “ภูษาอาภรณ์” 
เพื่อเผยแพร่และด ารงไว้ซึ่งความรู้ในด้านประวัติศาสตร์ของผ้าและเครื่องแต่งกายใน
หัวข้อต่าง ๆ ทางวิชาการ ส าหรับครั้งน้ีเป็นครั้งที่ ๒ จดัขึ้นในหัวข้อ “พัสตราเล่าศรัทธา
ในศาสนา” วิทยากรโดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์คมกฤช อุ่ยเต็กเค่ง อาจารย์ประจ า
ภาควิชาปรัชญา คณะอักษรศาสตร ์มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์คมกฤช อุ่ยเต็กเค่ง เป็นอาจารย์ประจ าภาควิชาปรัชญา 
คณะอักษรศาสตร์มหาวิทยาลัยศิลปกร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ จบการศึกษา
โดยได้รับเกรดนิยมอันดับ ๑ จากคณะสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  
อักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาปรัชญาจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อาจารย์เป็น
ผู้เชี่ยวชาญเรื่องปรัชญาอินเดีย ศาสนาฮินดูศาสนาและศาสนาอื่น ๆ ในสังคมปัจจุบัน 
นอกจากนี้อาจารย์ยังเป็นนักเขียนและคอลัมน์นิสต์ในมติชนสุดสัปดาห์โดยเป็นเจ้าของ
คอลัมน์ผีพราหมณ์พุทธ ซึ่งนับว่าอาจารย์มีบทบาทส าคัญในวงวิชาการและสื่อต่าง ๆ 
โดยเฉพาะประเด็นที่เกี่ยวข้องกับศาสนาและความเชื่อ 

* การบรรยายในโครงการเผยแพร่คลังความรู้วัฒนธรรมท้องถิ่น ประจ าปี ๒๕๖๔: การบรรยายเชิงวิชาการ
“ภูษาอาภรณ์” ครั้งที่ ๒ หัวข้อ “พัสตราเล่าศรัทธาในศาสนา”  วันที่ ๑๑ พฤษภาคม ๒๕๖๔
วิทยากรโดย  ผู้ช่วยศาสตราจารย์คมกฤช อุ่ยเตก็เค่ง
ผู้ด าเนินรายการ   อาจารย์ ดร.ณัฐน ี อมรประดับกุล
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นอกจากผ้าและเครื่องแต่งกายจะแสดงถึงคุณค่าและความสวยงามภายใต้ลวดลาย
สีสันหรือวัสดุที่ใช้ยังแฝงไปด้วยความคิด วิถีชีวิต รวมถึงความเชื่อในศาสนาต่างๆ 
ที่ลึกซึ้ง ในความคิดของอาจารย์ ผ้ากับศาสนามีความสัมพันธ์หรือเกี่ยวข้องกัน
อย่างไรบ้าง 

“เมื่อกล่าวถึงผ้าและการนุ่งห่มของมนุษย์ หากมองจากมุมประวัติศาสตร์ของ
มนุษยชาติ การที่มนุษย์เริ่มนุ่งห่มเป็นสัญลักษณ์ที่ท าให้มนุษย์เริ่มมีสิ่งที่เรียกว่า 
“วัฒนธรรม” แล้ววัฒนธรรมก็เป็นรากฐานของสิ่งที่เรียกว่าศาสนา ถ้ามองศาสนาในแง่
ที่เป็นปรากฏการณ์ที่สัมพันธ์กับการเกิดขึ้นของวัฒนธรรมมนุษย์ ทั้งสองอย่างจะ 
ไม่สามารถแยกออกจากกันได้ ถ้ากลับไปอ่านในคัมภีร์เก่า ๆ อย่างคัมภีร์ของชาวยิว
หรือที่เรียกว่าคัมภีร์ไบเบิลจากศาสนาคริสต์ จุดเปลี่ยนอย่างส าคัญของมนุษย์คือ การ
นุ่งผ้า แรกเริ่มในคัมภีร์เจเนซิศปฐมกาล (Genesis) พระเจ้าสร้างมนุษย์ขึ้นมาคืออาดัม
กับอีฟ ทั้งคู่ไม่ได้แต่งตัวแต่เปลือยกายอยู่ในสวนเอเดนของพระเจ้า อยู่มาวันหนึ่งทั้งคู่
ไปกินผลไม้ของความรู้ผิดชอบชั่วดี ปรากฏว่าวันนั้นพระเจ้าก็มาหาแล้วหาไม่เจอ
เพราะว่าทั้งคู่ซ่อนตัว เมื่อพระเจ้าถามว่าท าไมต้องซ่อนตัว ทั้งคู่บอกว่าอายที่ไม่ได้ใส่
เสื้อผ้า จะเห็นว่ามโนธรรมส านึกแรกของมนุษยชาติในต านานนี้คือ การอายที่เปลือยกาย
จึงต้องหาสิ่งต่าง ๆ มาปกปิดร่างกาย เพราะฉะนั้นสามารถกล่าวได้ว่า ศาสนายิวหรือ
ศาสนายูดายมองว่า “จุดก าเนิดของศีลธรรมหรือ Morality ของมนุษย์เริ่มจากการ
แต่งตัว” เมื่อมนุษย์เริ่มแต่งตัวแปลว่า มนุษย์เปลี่ยนสภาพจากสัตว์คือสภาพเดิมตาม
ธรรมชาติเข้าสู่สภาพทางวัฒนธรรม จะเห็นว่าวัฒนธรรมกับธรรมชาติแยกกันโดย 
ใส่เสื้อผ้าและไม่ใส่เสื้อผ้า ผมจึงคิดว่าประเด็นนี้น่าสนใจและนับเป็นจุดตั้งต้นของ
ศาสนา การใส่เสื้อผ้าจึงเปลี่ยนมโนส านึกที่มนุษย์มีเกี่ยวกับตนเอง คือเปลี่ยนจาก
สภาวะที่เป็นสัตว์หรือเป็นสิ่งตามธรรมชาติ หากสังเกตจะเห็นว่าสัตว์ไม่ใส่เสื้อผ้า สัตว์
อาจจะมีขนปกคลุมร่างกายตามธรรมชาติ แต่ว่ามนุษย์ไม่ใช่ มนุษย์ต้องใส่เสื้อผ้า 

จากต านานของชาวยิวที่มนุษย์เปลี่ยนสภาพจากธรรมชาติมาสู่โลกวัฒนธรรม 
อีกเรื่องที่สะท้อนอย่างน่าสนใจคือศาสนาในกลุ่มอินเดียซึ่งมีข้อถกเถียงเรื่องเสื้อผ้า 
เยอะมากและเต็มไปด้วยนักบวชที่มีเครื่องแบบต่างๆ วัฒนธรรมมนุษย์จากที่เปลือยกาย
มาสู่การนุ่งห่มก็พัฒนาอย่างซับซ้อนขึ้นเรื่อย ๆ ความซับซ้อนของการมีเสื้อผ้าจะเปลี่ยน 
ไปตามความซับซ้อนทางวัฒนธรรม เช่น เมื่อเจริญมากขึ้นมนุษย์ก็ไม่ได้นุ่งห่มด้วยใบไม้
อีกต่อไป แต่เริ่มนุ่งห่มหนังสัตว์ซึ่งเป็นเสื้อผ้าแรกๆ ของมนุษย์ แล้วก็นุ่งห่มผ้าที่ทอจาก 
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ใยผ้าง่าย ๆ จนพัฒนาเปลี่ยนเส้นใยเป็นผ้าไหม เริ่มมีการย่อมสี ท าลวดลาย ใช้ควบคู่
กับเครื่องประดับเกิดเป็นเสื้อผ้าที่มีความซับซ้อนมากขึ้นไปพร้อมๆ กับความซับซ้อน
ทางวัฒนธรรม เสื้อผ้าจึงเปลี่ยนวัตถุประสงค์คือจากเดิมที่เป็นเรื่องของการปกปิด
อวัยวะบางส่วน นักมานุษยวิทยากล่าวว่า “บรรพบุรุษของมนุษย์ซึ่งเป็นครึ่งวานร 
เริ่มยืน ๒ ขา ในขณะที่สัตว์ส่วนมากจะมีตัวขนานกับพื้น เพราะฉะนั้นอวัยวะเพศของ
สัตว์จะถูกปกปิดไปโดยธรรมชาติของการคลานหรือการเดิน ๔ ขา แต่เมื่อมนุษย์ยืน
อวัยวะเพศจะมาอยู่ด้านหน้า ซึ่งในแง่หนึ่งมันอันตรายเพราะอาจบาดเจ็บหรือมีปัญหา
ได้ง่าย เป้าประสงค์ส่วนหนึ่งของการนุ่งห่มคือการปกปิดอวัยวะเพศโดยเฉพาะ” 
ประเด็นนี้ไม่ได้พูดถึงในแง่วัฒนธรรมแต่คือความจ าเป็นในแง่ชีววิทยา 

ในความซับซ้อนทางวัฒนธรรมภายหลัง เสื้อผ้าไม่ได้เป็นแค่สิ่งปกปิดร่างกาย 
แต่เริ่มมีคุณค่าหรือระบบอื่นๆ เข้ามาอยู่ในเสื้อผ้า ซึ่งจะเห็นว่าเมื่อมนุษย์ซับซ้อนถึงขั้น
เป็นอาณาจักรหรือบ้านเมืองก็มีระบบชนชั้นขึ้นมา เสื้อผ้าเข้าไปแฝงฝังอยู่ในระบบ 
ชนชั้น เช่น คนชั้นสูงก็จะแต่งกายแบบหนึ่งเพื่อสะท้อนสถานภาพในทางสังคม ส่วน 
คนชั้นล่างลงมาก็จะมีเสื้อผ้าตามความจ าเป็นของสถานภาพทางสังคม ในขณะเดียวกัน
ก็มีแนวคิดเรื่องความงามเข้าไปเกี่ยวข้อง เริ่มใช้เสื้อผ้าที่มีคุณลักษณะต่าง ๆ ขับเน้น
ความสวยงามของร่างกาย ท าให้ร่างกายเป็นส่วนที่ใช้ในเรื่องสุนทรียะ จะเห็นว่า 

จากจุดเริ่มต้นง่าย ๆ สู่การท าให้เสื้อผ้าเป็นเรื่องของความงาม เรื่องของชนชั้น 
ฉะนั้นศาสนาที่เกิดขึ้นในอินเดียซึ่งกลับไปตั้งค าถามเรื่องสุนทรียะของการนุ่งห่มเสื้อผ้า 
เรื่องชนชั้นหรือสถานภาพทางสังคมเป็นสิ่งที่จ าเป็นอยู่ไหมส าหรับชีวิตนักบวชจนเกิด
ข้อถกเถียงว่า นักบวชจะต้องใส่เสื้อผ้าแบบไหน และศาสนาในอินเดียไปไกลว่านั้น 
เพราะแม้กระทั้งเรื่องของเทพเจ้าก็มีนัยยะเรื่องเสื้อผ้าเข้ามาเกี่ยวข้อง ซึ่งค าถามที่
น่าสนใจอีกข้อคือ สังคมไทยรับวัฒนธรรมและศาสนาจากอินเดียแล้วแปรเปลี่ยน
แนวคิดหรือความคิดในเรื่องของการแต่งกายหรือมีสัญญะบางอย่างที่มาอยู่ในระบบ
เสื้อผ้าของไทยด้วยไหม” 
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เมื่อโยงถึงเรื่องของนักบวช เลยอยากถามอาจารย์ว่าเอกลักษณ์ของผ้าหรือเครื่อง
แต่งกายของแต่ละศาสนาคืออะไร และแต่ละศาสนามีความพิเศษอย่างไรบ้าง 

“เวลานักบวชสวมเสื้อผ้าหรือทุกคนสวมเสื้อผ้า หากมองในแง่สังคมสามารถ
มองได้ ๒ อย่าง อย่างแรกคือ เมื่อสวมใส่อะไรคือเราก าลังบอกคนอื่นว่า เราเป็นใคร 
สัมพันธ์กับคนอื่นยังไง เช่น เมื่อข้าราชการใส่เครื่องแบบไปท างาน เครื่องแบบก าลัง
บอกว่าคนนั้นเป็นข้าราชการ มีหน้าที่และบทบาทอย่างไร ซึ่งเป็นเรื่องของเสื้อผ้าที่ใช้ใน
ความสัมพันธ์กับคนอื่น นักบวชก็ใช้เสื้อผ้าในแง่นี้คือการนุ่งห่มไม่เหมือนคนทั่วไปและ
ก าลังบอกว่าตัวเองเป็นนักบวช แม้กระทั้งนักบวชบางประเภทที่ไม่ได้เป็นผู้สละโลก 
เช่น ผู้น าศาสนาในชุมชน เวลาท าพิธีก็ต้องสวมเครื่องแบบพิเศษเพื่อก าลังบอกว่าตอนนี้
อยู่ในอีกสถานะหนึ่ง ก าลังท าอะไรอยู่ ประเด็นนี้เป็นอย่างที่หนึ่งที่เสื้อผ้าเข้ามามี
บทบาทของนักบวช 

อย่างที่ ๒ เป็นเรื่องความสัมพันธ์กับตัวเองคือเวลาสวมใส่อะไร คล้าย ๆ ก าลัง
บอกว่าฉันเป็นใคร เป็นการตอกย้ ากับมโนส านึกของตนเอง เพราะฉะนั้นเวลาที่นักบวช
สวมเครื่องแต่งกายของนักบวชคือเขาก าลังตอกย้ ากับมโนส านึกว่าตัวเองอยู่ใน
สถานภาพที่เป็นนักบวช เพราะฉะนั้นเครื่องแบบของนักบวชจึงถูกออกแบบมาให้ส่อง
สะท้อนเรื่องนี้กับตัวนักบวชเองด้วย ตัวอย่างเช่น จีวรของพระสงฆ์ในพุทธศาสนา 
ซึ่งเดิมมาจากผ้าที่ถูกทิ้งนัยยะการบอกว่า ฉันไม่ใช่ผูท้ี่เน้นความสวยงามและก าลังสละโลก 
เพราะฉะนั้นฉันใส่ของที่เขาทิ้งได้ ถ้าเป็นศาสนาอื่น ๆ เช่น ในคริสต์ศาสนาบาทหลวง
ในนิกายโรมันคาโทลิคก็จะมีปลอกคอที่เป็นเครื่องแบบตั้งแต่สมัยกลาง เพื่อบ่งบอกว่า
ตนเองไม่เหมือนคนทั่วไป แต่เป็นลูกน้องพระเจ้า เมื่อท าพิธีศกัดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ เช่น พิธีมิสซา
จะเห็นว่าบาทหลวงจะมีเสื้อคลุม มีเครื่องแบบต่าง ๆ ที่พิเศษ เพราะบอกว่าตอนนี้ก าลัง
อยู่ในความสง่างามของความสัมพันธ์กับพระเจ้า เป็นตัวแทนพระเยซูคริสต์บนโลกซึ่ง
เป็นกษัตริย์สวรรค์ เพราะฉะนั้นจึงมีลักษณะเดียวกันกับเครื่องแบบของกษัตริย์หรือ 
ชนชั้นสูง ในพุทธศาสนาฝ่ายวัชรยาน ในธิเบตหรือในภูฏาน เครื่องแบบเป็นเครื่องที่ 
ท าให้เกิดมโนส านึกอะไรบางอย่าง เพราะฉะนั้นเมื่อพระประกอบพิธีกรรมพิเศษ 
จะมีเครื่องแบบที่เหมือนกับพระพุทธเจ้า เช่น มงกุฎใบไม้ ๕ แฉกซึ่งเป็นเครื่องแบบของ
พระโพธิสัตว์หรือพระพุทธเจ้า หากถามว่าท าไมถึงต้องแต่งตัวให้เหมือนพระโพธิสัตว์ 
เพราะว่าในขณะที่ก าลังท าสมาธิหรือก าลังสวดมนต์ภาวนา นักบวชไม่ได้ท าแค่ตัว
พิธีกรรม แต่ว่าในหลักการพุทธศาสนาแบบวัชรยานคือก าลังเปลี่ยนมโนส านึกให้เห็นว่า
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จริงๆ แล้วภายในของตัวเราไม่ได้ต่างจากพระพุทธเจ้าหรือพระโพธิสัตว์ เครื่องแบบจึง
กลายมาเป็นอุปกรณ์ช่วยเปลี่ยนมโนส านึกให้เห็นตัวเองเป็นพระพุทธเจ้าหรือ 
พระโพธิสัตว์ ซึ่งเป็นเทคนิคที่น่าสนใจมากที่ฝ่ายพุทธศาสนาฝ่ายวัชรยานน ามาใช้ซึ่ง
คล้ายกับการแต่งตัวในศีลสง่าของชาวคาทอลกิในคริสตศาสนา 

ประเด็นเหล่านี้เป็นบทบาทที่เสื้อผ้ามีต่อศาสนา โดยเฉพาะกับนักบวชศาสนา
ต่าง ๆ ซึ่งจะมีอยู่ ๒ ประเภทใหญ่คือ ประเภทแรกเป็นนักบวชสละโลกคือไม่เน้นชีวิต
ทางโลก ไม่ยึดเอาค่านิยมหรือคติทางโลกมาเป็นของตัว เครื่องแบบก็ต้องสะท้อนภาวะ 
ความเรียบง่าย ความยากจน ความหม่นหมอง ในขณะที่ประเภทที่ ๒ หากเป็นนักบวช
ที่ประกอบพิธีกรรมที่เน้นความสง่างาม เน้นความศักดิ์สิทธิ์หรือเชื่อมโยงกับภาวะ 
ความศักดิ์สิทธิ์อื่น ๆ เครื่องแบบก็ต้องส่องสะท้อนความยิ่งใหญ่นั้น ฉะนั้นนักบวช
ส่วนมากก็จะใช้เสื้อผ้าอยู่ ๒ แบบเป็นหลัก ซึ่งบางครั้งก็สลับกันได้คืออาจเป็นนักบวชที่
เน้นความยากจน แต่เมื่อจะท าพิธีศักด์ิก็จะไปใช้เครื่องแบบอีกแบบหนึ่ง”  

ประเด็นการแต่งกายของนักบวชหรือผู้น าศาสนาที่สะท้อนถึงความสมถะหรือ
สะท้อนถึงความศักดิ์สิทธิ์นั้นมีความหมายบางอย่าง ซึ่งจะสัมพันธ์กับค าถามว่า
จุดเริ่มต้นของแต่ละศาสนาก าหนดหน้าที่หรือบทบาทของผ้าที่มากกว่าการเป็น
เครื่องนุ่งห่มธรรมดาหรือไม่ และอย่างไร 

“ใช่ครับ เพราะกลายเป็นเรื่องทางวัฒนธรรม ซึ่งแนวคิดเรื่องผ้าในศาสนาฮินดู 
ไม่ได้เป็นแค่น ามาใช้กับนักบวชเท่านั้น แม้กระทั้งพระเจ้าหรือเทพเจ้าก็มีความสัมพันธ์
กับเรื่องการแต่งกายเพื่อสะท้อนวิธีคิดแบบนี้ ตัวอย่างเช่น เจ้าแม่กาลี ซึ่งกาลีแปลว่า 
ด า หรือแปลว่า ความตาย เป็นค านามเพศหญิง จริงๆ แล้วเธอเป็นเทพเจ้าสตรีเปลือย
กาย ไม่ได้ใส่เสื้อผ้า สยายผม มีผิวสีด าและเกี่ยวข้องกับเรื่องความตายและโลหิต ใน
ภาพจะเห็นว่าถือศีรษะมนุษย์ แล้วก็นุ่งห่มด้วยอวัยวะต่าง ๆ ของมนุษย์ ถืออาวุธอยู่ใน
สนามรบ และเหยียบพระศิวะซึ่งมีสีขาวซึ่งเป็นสีตรงข้ามกัน จากเทวต านานเจ้าแม่กาลี
จะออกมาปราบอสูรร้าย เพราะฉะนั้นเธอต้องถือดาบ เมื่อเธอคุ้มคลั่งก็มีพระศิวะมา
นอนเพื่อให้เหยียบลงไปแล้วได้สติ หากพิจารณาในเชิงสัญญวิทยา เจ้าแม่กาลีเป็นภาพ
สะท้อนของพลังงานผู้หญิงที่มาจากโลกธรรมชาติ และหากพิจารณาธรรมชาติในภาวะ
ที่เป็นเพศหญิง เจ้าแม่กาลีจะเป็นพลังธรรมชาติแบบดิบ ๆ คือยังไม่ถูกวัฒนธรรมเข้า
ไปปรุงแต่ง เพราะฉะนั้นจึงสะท้อนออกมาในรูปของการเปลือยกายซึ่งเป็นภาวะทาง
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ธรรมชาติ และการสยายผมเป็นนัยยะที่ส าคัญเพราะการมัดผมเป็นเรื่องวัฒนธรรม คือ
เมื่อไม่ได้ไปยุ่งกับผม ผมจะสยายรุงรัง แต่เมื่อไรก็ตามที่ไปจัดการกับผมแปลว่าเข้าสู่
วัฒนธรรม ฉะนั้นสัญลักษณ์เจ้าแม่กาลี ๒ อย่างที่โดดเด่นคือ เปลือยกายไม่ใส่เสื้อผ้า
และสยายผม ซึ่งการสยายผมหรือการยุ่งกับทรงผมจะกลายเป็นเรื่องหลักในศาสนา
อินเดียว่าท าไมพระภิกษุต้องโกนหัว ท าไมพราหมณ์ไม่โกนแต่ไว้มวย ซึ่งก็มีที่มาจาก
เรื่องนี้ทั้งสิ้น  

เจ้าแม่กาลี  เจ้าแม่เคารี 

ในภาพเจ้าแม่กาลีจะแสดงให้เห็นสภาพแวดล้อมที่เต็มไปด้วยความวุ่นวาย 
แต่เป็นความวุ่นวายในภาวะธรรมชาติที่ไม่สามารถไปจัดการได้ มีทั้งความตายและชีวิต
อยู่ในนั้น ศาสนาฮินดูอยากเข้าใกล้ธรรมชาติจึงแปลงเจ้าแม่กาลีให้กลายเป็น เคารี
แปลว่า ขาว หรือ ทอง ในขณะที่กาลีแปลว่าด า เจ้าแม่ด ากลายเป็นเจ้าแม่ขาว และสิ่งที่
กระท าต่อเธอคือ เปลี่ยนสีผิว ใส่เสื้อผ้าและมัดผม ในขณะที่กาลีเป็นความตายซึ่ง
เปลือยกาย แต่เมื่อถูกจับมาอยู่ในบ้านก็จะกลายเป็นเคาร ีเจ้าแมแ่ห่งอาหารและธัญพืช 
ไม่ได้เป็นภาวะของความวุ่นวายอีกต่อไป เรื่องนีเ้ป็นตัวอย่างที่ฮินดูท ากับเรื่องเสื้อผ้าคือ
แม้กระทั้งโลกธรรมชาติก็ถูกจับแต่งตัว ฉะนั้นเวลาไปไหว้เจ้าแม่ต่าง ๆ ในอินเดีย สิ่งที่
ต้องถวายให้พวกเธอคือเสื้อผ้าเป็นการบอกว่าเธอต้องกลับมาอยู่ในสังคมมนุษย์ ไม่ใช่
ธรรมชาติลอย ๆ อันนี้เป็นประเด็นทีส่ัมพันธก์ับเทพอย่างน่าสนใจในศาสนาฮินดู  
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ประเด็นเรื่องการแต่งตัวหรือไม่แต่งตัวจะอยู่ในเรื่องของนักบวชด้วย นักบวช
อินเดียมี ๒ ประเภท ประเภทหนึ่งคือมองเสื้อผ้าเป็นเรื่องของค่านิยม ชนชั้น 
ความสวยงาม ความฟุ่มเฟือย นักบวชเหล่านี้เลือกที่จะไม่ใส่เสื้อผ้า แต่ไม่ได้พยายาม
สะท้อนภาวะธรรมชาติอย่างกรณีเทพเจ้า แต่เป็นการปฏิเสธตัวสังคมหรือค่านิยมของ
มนุษย์ซึ่งแสดงออกโดยการไม่ใส่เสื้อผ้า นักบวชประภทนี้มีมาตั้งแต่สมัยโบราณเรียกว่า
กลุ่มสารามันนะหรือสมันนะ มีทั้งในศาสนาฮินดูและศาสนาอื่น ๆ ในอินเดีย นักบวช
บางท่านจะไม่ได้ใส่อะไรเลยและทาตัวด้วยขี้เถ้าซึ่งมาจากการเผาศพและเป็นสีขาวซึ่งมี
ความน่าสนใจ ซึ่งสีขาวมักเป็นสีของเสื้อผ้านักบวชและถูกรับรู้ว่าเป็นความบริสุทธิ์ แต่
จริง ๆ แล้วสีขาวไม่ได้แปลว่าความบริสุทธิ์เพียงอย่างเดียว สีขาวยังมีนัยยะอื่น ๆ เช่น 
เป็นสีของความเศร้าและความตาย เพราะขี้เถ้าจากการเผาศพเป็นสีขาวซึ่งแปลว่าจะไม่
มีอะไรเกิดขึ้นมาได้อีก และเป็นเรื่องของความเศร้าโศกและความตายจากชีวิตทางโลก  

นอกจากสีขาวและการเปลือยกายก็มีนักบวชไม่เปลือยกาย เช่น นักบวชที่ใส่ 
สีส้มซึ่งฮินดูเชื่อว่าสีส้มเป็นสีของไฟซึ่งเป็นสัญลักษณ์ของการเผาผลาญกิเลสตัณหา 
นักบวชจึงเลือกใส่สีส้มและไว้ผมเป็นมวยที่เกิดจากการไม่ได้อาบน้ านาน ๆ แล้วม้วนขึ้น
ไปข้างบนเรียกว่า ชฎา เพราะฉะนั้นชฎาที่ ใช้ในภาษาไทยที่ท าเป็นมงกุฏยอดต่าง ๆ 
จริง ๆ เป็นตัวผมที่ไม่ได้สระ เมื่อกล่าวว่าพระศิวะมีชฎานั้นคือ พระองค์ไม่ได้สวมมงกุฎ
แต่เป็นก้อนผมที่อยู่บนศีรษะซึ่งเกิดจากการไม่อาบน้ าไม่สระผมเพราะนักบวชปฏิเสธ
ความงามบนโลก  

อาภรณ์ทางศาสนาที่มีอยู่เดิมนั้น นักบวชในชั้นแรกของอินเดียถ้าเป็นกรณีใส่
เสื้อผ้าจะใส่แค่ผ้าเตี่ยวที่เรียกว่า เกาปิน เป็นเครื่องแบบประเภทสละโลกในสมัยโบราณ 
ลักษณะเหมือนกางเกงใน แต่จริงๆ แล้วคือผ้าเต่ียวเป็นผ้าชิ้นเล็ก ๆ มีทั้งสีส้มและสีขาว 
ซึ่งเป็นเครื่องแบบดั้งเดิมที่สุดของนักบวชฮินดู ถือว่าเป็นอาภรณ์ชิ้นเดียวที่นักบวชฮินดูมี 
การนุ่งห่มที่พบปัจจุบันเป็นสิ่งที่มีมาภายหลัง นักบวชของฮินดูทุกคนภายนอกอาจจะ
เห็นใส่เสื้อหรือจีวร ภายในต้องใส่เกาปินเป็นเอกลักษณ์ ถึงถอดจีวรก็ไม่ถือว่าบกพร่อง
เพราะเครื่องแบบจริง ๆ คือเกาปิน เพียงแต่ว่าเมื่อเข้ามาอยู่ในสังคมโลกภายนอกก็
จ าเป็นต้องนุ่งห่มให้เหมาะสม ในนักบวชที่เคร่งก็ยังใส่แต่เกาปินอย่างเดียว หาก
พิจารณาในลักษณะว่าฮินดูพยายามจะสละเสื้อผ้าก็มีแนวคิดสุดโต่งคือไม่มีใส่อะไรเลย
และมีที่ยังใส่เกาปิน ภายหลังด้วยสังคมที่เปลี่ยนไปก็มีความพยายามที่จะใส่อาภรณ์
อย่างอ่ืนในกลุ่มนักบวช 
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ข้อสังเกตที่น่าสนใจอีกเรื่องคือ ในทางตรงกันข้าม พุทธศาสนาไม่อนุญาต
เกาปิน จะสังเกตว่าในพระวินัยห้ามสวมกางเกงใน พระจะนุ่งแต่ผ้าสบงอย่างเดียว 
ซึ่งเข้าใจว่าเป็นการปฏิเสธศาสนาฮินดู หมายถึง ถ้าฮินดูใช้การนุ่งห่มอะไรที่เป็น
สัญลักษณ์หรือเป็นเอกลักษณ์ เช่น เกาปิน พุทธศาสนาก็ปฏิเสธที่จะไม่ใช้ เพราะฉะนั้น
เครื่องแบบของพระสงฆ์ในพุทธศาสนาแต่เดิมจึงไม่ให้ใส่เกาปิน มิฉะนั้นจะไปเหมือนกับ
นักบวชอื่น ๆ ในอินเดีย” 

แล้วในประเด็นของการโกนผมหรือไม่โกนผมมีหมายความว่าอย่างไร 

“อย่างที่กล่าวไปเบื้องต้น ส าหรับวัฒนธรรมตะวันออกหรือวัฒนธรรมอินเดีย 
กลายเป็นเรื่องที่มีนัยยะหลายอย่าง เช่น กรณีสยายผมเป็นการสะท้อนภาวะตาม
ธรรมชาติและภาวะของการไม่อยู่ ในวัฒนธรรม ในอินเดียจะเคร่งครัดมากว่า 
การประกอบพิธีกรรมจะต้องมัดผม ในอดีตคนนิยมไว้ผมยาวทั้งผู้หญิงและผู้ชายเพื่อ 
มัดมวยหรือท าทรงต่าง ๆ อย่างสวยงาม ในพิธีกรรมหรือทั่วไปคนอินเดียจะไม่ปล่อยผม
และมีการบ ารุงผมอย่างดีด้วยก ายานและน้ ามันทั้งผู้หญิงและผู้ชาย ซึ่งสะท้อนทัศนะ
เรื่องความงามและเรื่องชนชั้น ฉะนั้นนักบวชกลุ่มสละโลกโดยเฉพาะพุทธศาสนาจึงเป็น 
กลุ่มแรกที่โกนศีรษะ เพราะเมื่อผมเป็นเรื่องของชนชั้น ความงาม และเป็นเรื่องของ
ความยึดติดทางโลก พุทธศาสนาจึงโกนทิ้งเกิดเป็นนักบวชที่โกนผม ในคติของฮินดูจะ
ไม่โกนผมหมดเพราะถือว่าการโกนผมเป็นเรื่องที่เกิดขึ้นจากเหตุบางอย่าง เช่น บิดา
มารดาเสียชีวิตหรือโดนลงโทษ ซึ่งภายหลังการเกิดขึ้นของพุทธศาสนา นักบวชฮินดูก็
ปฏิบัติด้วยเกิดเป็นสาธุหรือนักบวชฮินดูประเภทที่โกนหัวกับไม่โกน” 

หากกล่าวถึงเรื่องสีและการสร้างองค์ประกอบบางอย่างขึ้นมาเป็นสัญลักษณ์ อยาก
ให้อาจารย์อธิบายเพิ่มเติมถึงบทบาทของสีและการสร้างองค์ประกอบของสัญลักษณ์ 

“ในกรณีของศาสนาฮินดู นอกจากสีจะสะท้อนภาวะตามธรรมชาติ เช่น 
สีเขียวเป็นต้นไม้พืชพรรณ สีแดงอาจหมายถึงโลหิต สีขาวหมายถึงเถ้ากระดูก ซึ่งสีมัก
ไปปรากฏในเทพเจ้า แต่ในขณะเดียวกันในสังคมมนุษย์ เมื่อกล่าวถึงระบบวรรณะ 
ในอดีตได้ก าหนดให้แต่ละวรรณะใช้สีเสื้อผ้าที่ต่างกัน พราหมณ์ได้รับอนุญาตให้ใส่ชุด 
สีขาวซึ่งเป็นสีประจ าของวรรณะพราหมณ์ กษัตริย์เนื่องจากเป็นภาวะของความกล้าหาญ 
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การต่อสู้ การรบจึงใช้สีแดงเป็นสีประจ าวรรณะ วรรณแพศย์ แพศยะ หรือไวศะยะ 
ซึ่งเป็นคนที่ท าอาชีพเกี่ยวกับพ่อค้า กสิกรรมเป็นชนชั้นที่เกี่ยวข้องกับเศรษฐกิจ 
ใส่สีเหลืองซึ่งสะท้อนถึงความอุดมสมบูรณ์ มั่งคั่งและเป็นสีของทองค าและขมิ้น ทั้ง ๓ 
วรรณะนี้จะเรียกว่าทวิชาติเป็นวรรณะที่สูง ในขณะที่ศูทรซึ่งเป็นวรรณะที่ต่ ากว่า 
ท างานเกี่ยวกับการใช้แรงงานและงานบริการต้องเลอะเทอะอยู่ตลอดเวลา สีประจ า
วรรณะศูทรจึงถูกก าหนดให้ใช้สีด าซึ่ง เป็นสีของขี้ดินและสะท้อนความไม่บริสุทธิ์ 
เพราะฉะนั้นพราหมณ์จะไม่ใส่สีด าเลย ศูทรหรือคนวรรณะต่ าก็ไม่กล้าใส่สีขาวหรือ 
สีแดงซึ่งถูกสงวนไว้ส าหรับพราหมณ์และกษัตริย์ แต่ในทางฏิบัติก็จะเปลี่ยนกันไป
เปลี่ยนกันมา ในปัจจุบันถ้าไปประเทศอินเดียจะเห็นว่าพราหมณ์ใส่เกือบทุกสียกเว้น 
สีด า ซึ่งบางครั้งก็มีนัยยะพิเศษ เช่น ถ้าประกอบพิธีเกี่ยวกับเจ้าแม่จะใส่สีแดงเพราะ 
สีแดงเป็นสีของเจ้าแม่ หรือถ้าท าพิธีเกี่ยวกับพระพิฆเนศก็จะใส่สีส้มหรือสีเหลือง เป็นต้น 
ในขณะที่คนในประเทศอินเดียถ้าไม่ได้ประกอบศาสนพิธีก็ไม่ได้แต่งตัวตามประเพณีอีก
ต่อไป เพราะฉะนั้นเรื่องสีก็ไม่ได้เป็นเรื่องใหญ่ในสังคมอินเดียสมัยใหม่ แต่ว่าใน
ต่างจังหวัดหรือในเชิงพิธีกรรมก็ยังมีการปฏิบัติอยู่บ้าง” 

ในทัศนะของอาจารย์ ผ้าสามารถสะท้อนความเป็นศาสนาของแต่ละศาสนายังไงบ้าง 

“ถ้าเป็นนักบวชที่มีอุดมคติบางอย่าง ผ้าก็ต้องสะท้อนอุดมคตินั้น เช่น 
พุทธศาสนาเป็นศาสนาที่เน้นการสละโลก เน้นการละทิ้ง ตัวเครื่องแบบหรือเสื้อผ้าของ
นักบวชก็ต้องสะท้อนภาวะเช่นนั้น เพราะฉะนั้นจะเห็นว่าสีจีวรของพระที่ถูกต้องตาม
พระวินัยจะมีไม่กี่สี เพราะต้องสะท้อนความหม่น ความต่ าต้อย แต่ภายหลังเมื่อ 
พุทธศาสนาเข้าไปในวัฒนธรรมอื่น เช่น วัฒนธรรมจีนหรือญี่ปุ่นจึงเกิดจีวรสีพิเศษนอก
พระวินัยขึ้น เช่น จีวรสีม่วงในประเทศญี่ปุ่นแต่จะสวมได้เมื่อเป็นเจ้าคณะใหญ่ที่ 
พระจักรพรรดิประทานให้เท่านั้นเพราะสีม่วงเป็นสีแห่งเกียรติยศ ซึ่งแนวคิดนี้ไม่มีใน
พระพุทธศาสนาดั้งเดิมแต่ถูกกลืนด้วยวัฒนธรรม ในพระพุทธศาสนาดั้งเดิมจะเริ่มต้น
ด้วยความรู้สึกต่ าต้อย ความยากไร้ซึ่งก็จะสะท้อนผ่านผ้าและจีวรที่ต้องมาจากเศษผ้าที่
น ามาปะรวมกัน จะเห็นว่ามีการท าเครื่องหมายที่ผ้าและมีการเอาเศษผ้ามาปะให้ผ้ามันเสีย  

ในกลุ่มศาสนาอื่น ๆ เช่น กรณีศาสนาฮินดูก็จะมีนักบวช ประเภทสละโลกแบบ
เดียวกับพระพุทธศาสนา ฉะนั้นผ้าก็ต้องสะท้อนอุดมคติคือการบ าเพ็ญตบะอย่างยิ่งยวด
หรือการสละกิเลสก็จะใช้สีส้มซึ่งเป็นสีของไฟและเป็นสีประจ าศาสนาฮินดู ผ้าใน
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นักบวชส่วนใหญ่ก็จะใส่สีส้ม บางครั้งก็ใส่สีขาวในกรณีที่เป็นนิกายที่นับถือพระวิษณุ
เพราะเน้นเรื่องความบริสุทธิ์ แต่ก็มีนักบวชบางประเภทในอินเดียที่ใส่สีด า ซึ่งสีด าใน
ที่นี้จะสัมพันธ์กับเรื่องความตาย เช่น นักบวชที่เรียกว่ากลุ่มอโฆรี (Aghori) นักบวช 
กลุ่มนี้จะไม่เดินออกมาภายนอกแต่จะอยู่ในสุสาน เพราะฉะนั้นจะสัมพันธ์กับเรื่อง 
ความตาย เรื่องลึกลับและด ามืดจึงสวมเสื้อผ้าสีด า แต่นักบวชส่วนใหญ่จะคล้ายคลึงกัน
คือเน้นเรื่องของการสละกิเลส การมีน้อย เป็นต้น   

ส่วนศาสนานอกกลุ่มอินเดีย เช่น ศาสนากลุ่มที่ เรียกว่าอับราฮัมมิก 
(Abrahamic religions) สะท้อนมาจากยิว คริสต์ศาสนา ศาสนาอิสลามและศาสนา 
ยูดายดั้งเดิม เสื้อผ้าอาภรณ์เป็นเรื่องปกปิดมิดชิดต่างกับวัฒนธรรมอินเดีย ผู้ท า
พิธีกรรมในกลุ่มศาสนาเหล่านี้จะไม่เปิดเผยร่างกายอาจเนื่องด้วยอากาศ วัฒนธรรม
และแนวคิดการสละ ซึ่งศาสนาในกลุ่มอับราฮัมมิกไม่ได้เน้นการสละโลกเพราะฉะนั้น
เสื้อผ้าจะต้องสะท้อนภาวะอย่างอื่น เช่น ภาวะของความเป็นผู้อาวุโสหรือผู้น า และ
ภาวะของการเป็นผู้แทนความศักดิ์สิทธิ์หรือเป็นสื่อกลางของพระเจ้ากับมนุษย์ ท าให้
เสื้อผ้าก็จะต้องเน้นความสง่างามเป็นพิเศษ โดยเฉพาะคริสต์ศาสนาที่พัฒนาอาภรณ์ให้
กลายเป็นเรื่องวิจิตรศิลป์เพราะไม่ได้สะท้อนแค่ความยิ่งใหญ่ของนักบวชแต่จะสะท้อน
ความยิ่งใหญ่ของพระเจ้าซึ่งสะท้อนออกมาผ่านเสื้อผ้าอาภรณ์ที่นักบวชใส่และอาภรณ์
เหล่านี้ก็ถูกเรียกว่าอาภรณ์ศักดิ์สิทธิ์ ไม่สามารถเอามาสวมเล่นได้เพราะเป็นเสื้อผ้าที่ใช้
เมื่อจะสัมพันธ์กับพระเจ้า  

ในศาสนาอิสลามนั้นอาจจะแตกต่างกับศาสนาคริสต์อยู่บ้างที่ไม่ได้มีอาภรณ์ที่
ประกอบพิธีกรรมเป็นพิเศษ แต่มีอาภรณ์ในเชิงวัฒนธรรมที่เกี่ยวพันกับทัศนะแบบยิว 
เช่น การปกปิดร่างกายจะเห็นว่าทั้งผู้ชายและผู้หญิงมุสลิมใส่เสื้อผ้าที่มีลักษณะปกปิด
ร่างกายอย่างสูง เช่น เสื้อโต๊ปของผู้ชายที่แขนเสื้อยาวถึงข้อมือ ชายยาวเลยหัวเข่า 
ในขณะที่ผู้หญิงก็ใส่ฮิญาบหรือผ้าคลุมศีรษะซึ่งมุสลิมรับจากวัฒนธรรมยิว การแต่งกาย
ลักษณะนี้ เน้นอุดมคติในเรื่องปกปิดร่างกายหรือย้อนกลับไปเน้นจริยธรรมของ 
การปกปิดร่างกายซึ่งเคยเป็นจริยธรรมที่ส าคัญในศาสนายูดายซึ่งอิสลามก็รับเรื่องนี้มา 
เพราะฉะนั้นเสื้อผ้าอาภรณ์ในศาสนาอิสลามก็จะเน้นอุดมคติเรื่องนี้” 
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ในประเด็นเรื่องของศาสนาอิสลามจะเห็นว่าฮิญาบมีหลายรูปแบบทั้งปกปิด 
ปานกลางและปกปิดมิดชิด ลักษณะเช่นนี้ในศาสนาอิสลามนั้นสะท้อนอะไร 

“ถ้ามองประวัติศาสตร์ของศาสนาอิสลาม นักประวัติศาสตร์ศาสนาเห็นว่าคือ
การย้อนคืนไปสู่ วัฒนธรรมและระบบศีลธรรมแบบยิว คือ ศาสดามูฮัมหมัด 
(Muhammad) เกิดขึ้นหลังคริสต์ศาสนาหลายร้อยปี สังคมในตะวันออกกลางเริ่มกลับ
ไปสู่สังคมแห่งความวุ่นวายเหมือนก่อนที่จะเกิดศาสนายูดายขึ้นมา เพราะฉะนั้นท่าน
ศาสดาจึงไปศึกษาศาสนายูดายและเห็นว่ามีบางสิ่งบางอย่างที่น่าสนใจอยู่โดยเฉพาะ
การเคร่งคัดเรื่องศีลธรรม ซึ่งศาสนายูดายของชาวยิวจะเคร่งคัดเรื่องศีลธรรมมาก
โดยเฉพาะเรื่องศีลธรรมเกี่ยวกับเพศ การปกปิดร่างกายหรือ เรื่องสัมพันธ์ทางเพศ 
บางอย่างถูกครอบคลุมไว้อย่างชัดเจนทางศีลธรรม ซึ่งต่างกับชาวอาหรับเผ่าอื่น ๆ 
ในเวลานั้น และหากมองศาสนาโลกในเรื่องสัญลักษณ์ทางเพศ ความสัมพนัธ์ทางเพศจะ
เป็นเรื่องค่อนข้างเปิดในศาสนาต่าง ๆ แต่ในศาสนายูดายจะเป็นศาสนาที่เคร่งกับเรื่องนี้
มาก เมื่อศาสนาอิสลามพยายามกลับไปรื้อฟื้นระบบศีลธรรมแบบนั้น ด้วยเหตุนี้ 
การแต่งกายในวัฒนธรรมของอิสลามจึงเน้นเรื่องของการดูแลและควบคุมร่างกายเป็น
พิเศษ เช่น ใส่ฮิญาบ ถ้าเป็นของตะวันออกกลางก็จะมิดชิด แต่เมื่อวัฒนธรรมอิสลาม
แพร่เข้ามาสู่ดินแดนอื่น เช่น อุษาคเนย์ เอเชียตะวันออกเฉียงใต้ที่มีวัฒนธรรมพื้นเมือง
อยู่ก่อนซึ่งเป็นวัฒนธรรมเปิดเผยร่างกายจึงเกิดการประนีประนอมกัน ฮิญาบจึงมี
ลักษณะครึ่ง ๆ กลางๆ คลุมผมนิดหน่อยหรืออนุญาตให้เปิดผมบ้าง จนภายหลังมีมุสลิม
ในภาคใต้ไปศึกษาที่ประเทศตะวันออกกลางแล้วน าค่านิยม เดิมกลับมาใหม่ 
เพราะฉะนั้นคตินิยมที่เคร่งคัดการแต่งตัวมิดชิดก็ถูกเน้นย้ าขึ้นจนเกิดการเปลี่ยนแปลง
ในการแต่งกายมากขึ้นโดยเฉพาะฝ่ายที่เน้นการอนรุักษ์วัฒนธรรมมุสลิมให้เข้มแข็ง” 

ประเด็นที่น่าสนใจเมื่อกล่าวถึงศาสนาที่ เข้ามาในอุษาคเนย์แล้วผสมผสาน
วัฒนธรรมซึ่งเป็นเรื่องส าคัญ อาจารย์พอมีตัวอย่างของการมาของวัฒนธรรมทั้ง
ของศาสนาฮินดูและพุทธศาสนาไหม 

“ในพิธีกรรมของอินเดียถ้าอ่านคัมภีร์ต่าง ๆ แต่เดิมจะก าหนดการแต่งกายใน
การประกอบพิธีกรรมให้แต่งตัวด้วยผ้า ๒ ชิ้นเมื่อประกอบพิธีใหญ่ๆ ของฮินดู เช่น พิธี
บูชายัญจะก าหนดว่าผู้ประกอบพิธีและผู้ร่วมพิธีจะต้องใส่ชุดประกอบพิธีเดิม แต่เดิม 
ไม่ใส่เสื้อคือมีแค่ผ้านุ่งและผ้าห่มจึงเรียกว่าเครื่องนุ่งห่มโดยให้ใส่แค่ ๒ ชิ้นนี้เท่านั้น 
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แต่ว่าในปัจจุบันจะเห็นว่าพราหมณ์ก็ใส่เสื้อ ซึ่งเสื้อผ้าท่อนบนที่ตัดเย็บมาอย่างดี 
ทรงยาวที่พบในปัจจุบันนั้นเป็นวัฒนธรรมมุสลิมที่เข้ามาในอินเดียในช่วงผู้ปกครอง
ราชวงศ์โมกุล (Mughal) หรือแม้กระทั้งการคลุมศีรษะของผู้หญิง จะเห็นว่าส่าหรีถูก 
ดึงมาคลุมศีรษะเมื่อผู้หญิงเข้าร่วมศาสนาพิธี ซึ่งการคลุมศีรษะมิดชิดแบบนั้นก็ไม่ใช่
วัฒนธรรมเดิมของอินเดียแต่เป็นวัฒนธรรมมุสลิมที่รับมาภายหลัง แล้วก็ผสมกลืนกลาย
จนไม่ได้รู้สึกแปลกแยกกับเสื้อผ้าแบบน้ัน  

กรณีของประเทศไทย ในศาสนาพราหมณ์แบบไทยมีการเปลี่ยนแปลงของ
เสื้อผ้าอาภรณ์ที่ได้รับจากวัฒนธรรมอื่น เมื่อพราหมณ์ไทยประกอบพิธีในเทวสถานที่
ไม่ใช่พิธีหลวงจะนุ่งโจงกระเบน ใส่เสื้อคลุมสีขาว ซึ่งเสื้อคลุมนั้นไม่ใช่เครื่องแบบของ
พราหมณ์แต่เป็นเสื้อของราชการในแบบเสื้อราชปะแตน เป็นการรับเครื่องแบบเข้ามา
อยู่ในเครื่องแบบของนักบวชหรือผู้ประกอบพิธีกรรม ในเวลาปกติจะมีผ้าคลุมสีขาว 
๑ ผืน แต่เมื่อประกอบพระราชพิธีก็จะใส่ครุย โดยวิธีใส่ครุยของพราหมณ์ไทยมี ๓ แบบ 
แบบแรกคือถอดแขนข้างหนึ่งแล้วเฉวี่ยงบ่าเหมือนพระห่มจีวรใช้เมื่อเป็นการประกอบ
พิธีกรรม เช่น สวดบวงสรวง แบบที่ ๒ คือการสวมครุยปกติแบบนี้จะสวมในเวลาปกติ 
และแบบที่ ๓ ในเวลาช่วยราชการหรือช่วยงานจะน าครุยเอามามัดเอวซึ่งวิธีการสวม
แบบนี้เป็นแบบกรุงเก่า มีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา คนทั่วไปมักเข้าใจว่าครุยเป็น
เครื่องแบบพราหมณ์ แต่จริงๆ แล้วครุยเป็นเครื่องแบบราชการและเป็นเสื้อผ้าที่รับจาก
เปอร์เซียคือเสื้อผ้าแขก ครุยไม่ได้มาจากศาสนาพราหมณ์และในอินเดียไม่มีการสวม
ครุย เพราะฉะนั้นครุยเป็นวัฒนธรรมเปอร์เซียหรือวัฒนธรรมตะวันออกกลางที่ผ่านเข้า
มาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา พราหมณ์ไทยซึ่งรับราชการในราชส านักก็เลยต้องสวมครุย 
ปัจจุบันพราหมณ์เป็นพวกเดียวที่ยังใช้ครุยแบบกรุงเก่าคือยังรับวัฒนธรรมเปอร์เซียใน
ฐานะวัฒนธรรมอยุธยาซึ่งเป็นตัวอย่างที่อยากให้เห็นว่าเครื่องแบบที่คิดว่าเป็นของ
พราหมณ์นั้นไม่ใช่ แตม่าจากเปอร์เซียซึ่งเป็นโลกมุสลิม” 

เสื้อผ้าของศาสนิกชนที่เข้าร่วมพิธีในแต่ศาสนามีก าหนดไหม และหากก าหนดมี
วัตถุประสงค์หรือนัยยะอย่างไร 

“แต่เดิมศาสนามีบทบาทในเรื่องเสื้อผ้าของคนทั่วไป ในหลายวัฒนธรรมที่
ศาสนามีอิทธิพลมาก ๆ ศาสนาก็จะไปก าหนดรูปแบบเสื้อผ้าด้วย เช่น วัฒนธรรม
อิสลามหรือแม้กระทั่งกรณีพุทธศาสนาก็มีบางครั้งบางโอกาสที่พุทธศาสนิกชนที่ เป็น
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ฆราวาสทั่วไปเข้าไปเป็นภาวะกึ่งนักบวชคือไม่ได้สละโลกเป็นนักบวชแต่สละโลก
ชั่วคราว เช่น การไปถือศีล ๘ ที่วัดอันนั้นเป็นภาวะกึ่งนักบวชเพราะไม่ได้ใช้ชีวิตทาง
โลกชั่วคราว ภาวะกึ่งนักบวชน้ีก็เกิดเครื่องแบบกึ่งนักบวชขึ้นมา เช่น เมื่อไปถือศีลอยู่
วัดก็ต้องใส่ชุดขาว มีผ้าคลุมคล้ายๆ นักบวช ในกรณีของประเทศจีนจะชัดมี 
การก าหนดให้ ใช้จีวรฆราวาสมุนี  ตัวอย่างแรกคือเมื่อจีนรับพุทธศาสนา ก็มี 
การเปลี่ยนแปลงเครื่องแบบเพราะอากาศหนาว เกิดการตัดเย็บเป็นเสื้อผ้าขึ้นมาซึ่งตัด
เย็บมาตั้งแต่สมัยฮั่นเป็นรูปแบบเสื้อผ้าที่เห็นพระจีนใส่ ซึ่งจริงๆ เป็นเสื้อผ้าของคน
ทั่วไปในสมัยฮั่น แต่สิ่งส าคัญหนึ่งอย่างคือจะมีผ้าพาดที่เรียกว่าม่านอี เสื้อเรียกว่าไห่ชิง  
ม่านอีเป็นผ้าที่แสดงความเป็นนักบวชแต่ของพระกับของโยมต่างกัน ถ้าเป็นของพระจะ
มีลักษณะเหมือนสังฆาติคือต้องตัดเย็บเป็นตาราง ในขณะฆราวาสสวมแค่ไห่ชิงเป็นเสื้อ
ทรงยาวไม่ได้เป็นจีวรพระ แต่ว่าเมื่อท าพิธีกรรมจะมีผ้าคลุมไหล่ซึ่งจะดูคล้ายพระคือนุ่ง
ผ้าสบงจะสีเดียวกับพระหรือว่าสบงสีขาวก็ได้ แล้วมีผ้าคลุม ๑ ผืน ซึ่งผ้าคลุมน้ีคือตัวที่ 
ส่องสะท้อนภาวะกึ่งนักบวชคือจะคลุมพอให้เห็นว่าอยู่ในสถานะพิเศษเป็นลักษณะของ
จีวรที่เรียกว่าจีวรฆราวาสมุนี ซึ่งวัฒนธรรมของพุทธศาสนาฝ่ายมหายานจะก าหนดให้
ใส่เครื่องแบบนี้ในโอกาสพิเศษ หากถามว่าก าหนดให้ใช้ท าไมก็เพื่อบอกว่า ณ ตอนนี้
สละโลกอยู่จึงไม่ได้สวมเสื้อผ้าปกติแต่ก็ไม่ได้เป็นนักบวช แต่หากพิจารณาในมุมกว้าง
ลักษณะนี้คือการควบคุมเพราะเมื่อใดที่ใส่เครื่องแบบนั้นแปลว่าเครื่องแบบมีอ านาจ
เหนือร่างกายและจะเอาร่างกายไปใช้อย่างที่เคยท าไม่ได้ จึงเป็นเรื่องของการควบคุมด้วย” 

เมื่อกล่าวถึงบทบาทมีกรณีศึกษาที่ประชาชนใช้เรื่องการแต่งกายเพื่อสื่อถึงความเชื่อ
รวมทั้งสะท้อนการกบฏต่อสังคมหรือการเมือง หรือเพื่อท าให้การเคลื่อนไหวดู
ศักดิ์สิทธิ์มากขึ้นบางไหม 

“ถ้าพิจารณาเรื่องการเคลื่อนไหวทางสังคมในต่างประเทศโดยเฉพาะประเทศ
ตะวันตก วัฒนธรรมการแต่งกายบางอย่างที่เรียกว่า พังก์ (punk) ก็คือวัฒนธรรมขบถ
ในโลกตะวันตกซึ่งมาพร้อมกันกับวัฒนธรรมอื่น ๆ เช่น วัฒนธรรมทางดนตรีร็อค 
แต่ดั้งเดิมวัฒนธรรมขบถจะอาศัยการแต่งกายที่ขัดต่อสังคมในสมัยนั้น เช่น เมื่อบอกให้
เรียบร้อย พังก์ก็จะท าตรงข้ามท าผมชี้เป็นทรงต่าง ๆ เจาะตามร่างกาย ซึ่งลักษณะน้ีจะ
ถูกใช้ในโลกตะวันตกผ่านเครื่องแบบและการแต่งกายในฐานะขบถทางวัฒนธรรมที่ไม่
ยอมรับค่านิยมของความสุภาพเรียบร้อยในนิยามแบบเดิม การเปลี่ยนสีของทรงผมหรือ
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การย้อมสีผม การแต่งชุดที่เรียกว่าพังก์ การเจาะ การสักร่างกายล้วนเป็นส่วนหนึ่งของ
วัฒนธรรมขบถ  

ในศาสนาก็มีวัฒนธรรมของการแต่งกายเพื่อสะท้อนขบถ ซึ่งเครื่องแบบของ
นักบวชก็คือขบถในตัวเองคือเจตนารมณ์ของเครื่องแบบนักบวชโดยเฉพาะพุทธศาสนา 
สมัยก่อนต้องไว้ผมยาว มัดผมอย่างเรียบร้อย อยู่ ๆ ก็มีคนกลุ่มหนึ่งมาโกนหัวแล้วบอก
ว่าไม่เอาคุณค่าแบบที่ไว้ผมยาว สังคมบอกให้ใส่เสื้อผ้าให้สวยงาม ก็ไม่เอาจะใส่เสื้อผ้า
ที่มาจากศพซึ่งชัดเจนว่าเป็นขบถเพราะฉะนั้นพระสงฆ์ในพุทธศาสนาดั้งเดิมจึงไม่ได้รับ
การต้อนรับจากคนทั้วไป มีงานศึกษาพระในพุทธกาลสิ่งที่ได้รับเมื่อบิณฑบาต ปรากฏ
ว่าไม่ได้ของที่ดี เช่น ได้รับผักดองที่ดองทิ้งไว้ ของเหลือ เป็นต้น ด้วยระยะเวลาที่
ยาวนานของพุทธศาสนาท าให้การปฏิบัติจากกษัตริย์และชาวบ้านก็เปลี่ยนแปลง และ
เครื่องแบบจากเดิมที่ เป็นสัญลักษณ์ของการขบถ สัญลักษณ์ของความต่ าต้อยก็
กลายเป็นของสูงส่ง จีวรกลายเป็นธงชัยของพระอรหัน ในงานบวชต้องใส่พานแว่นฟ้า
หรือพาน ๒ ชั้น ท าให้จีวรศักดิ์สิทธิ์มากทั้งที่แต่เดิมคือผ้าที่ถูกทิ้ง” 

เมื่อกล่าวถึงบทบาทของนักบวช เรามักนึกถึงแต่นักบวชชาย นักบวชหญิงในอินเดีย
มีไหม ถ้ามีแต่งกายอย่างไร และใช้ผ้าสื่อสถานะที่ต่างกันไหมในเพศชายและ 
เพศหญิง 

“นักบวชหญิงรุ่นแรกๆ ในอินเดียคือภิกษุณีในพุทธศาสนา ซึ่งแต่งกายเหมือน
พระสงฆ์แต่มีจ านวนชิ้นมากกว่า ถ้าไปดูในพระวินัยด้วยสรีระวิทยาผู้หญิงไม่เหมือน
ผู้ชาย เช่น ผู้หญิงมีหน้าอก มีประจ าเดือน เพราะฉะนั้นต้องมีผ้าที่มาช่วยเรื่องนี้ด้วย 
แต่ภายหลังเมื่อพุทธศาสนาเข้าไปในลังกาหรือประเทศอ่ืนก็แต่งตัวเหมือนผู้ชาย แตว่่าก็
จะมีสัญลักษณ์บางอย่างที่แสดงว่าเป็นนักบวชหญิง เช่น ภิกษุณีในลังกานอกจากสวม
จีวรแล้วจะสวมเสื้อด้วย หรือในเวียดนามจะมีผ้าคลุมศรีษะเพื่อบอกว่าเป็นภิกษุณี 
เพราะฉะนั้นนักบวชในอินเดียกรณีพุทธศาสนาจะชัดว่าแต่งตัวเหมือนพระผู้ชายแต่ว่ามี
อะไรบางอย่างเพิ่มเติม ส่วนศาสนาฮินดูในยุคหลังมีนักบวชหญิงเรียกว่าสาทวี นักบวช
ผู้ชายเรียกสาทุ ซึ่ งนักบวชหญิงจะแต่งตัวเหมือนนักบวชชาย และเหมือนกับ 
พุทธศาสนาคือมีอะไรเพิ่มเติมเพราะสรีระวิทยาไม่เหมือนกัน” 



- ๓๗ -

การแต่งกายของนักบวชที่เป็นลักษณะเฉพาะของประเทศไทยมีความแตกต่างหรือ
ว่ามีจุดเด่น เอกลักษณ์ที่ต่างจากที่อื่นอย่างไร 

“นักบวชพุทธศาสนาในประเทศไทยที่มักกล่าวว่าเป็นพุทธศาสนาแบบเถรวาท
ที่เป็นนิกายดั้งเดิมและรับวัฒนธรรมพุทธศาสนามาจากยุคต้นโดยตรง จริงๆ แล้วก็มี
ความเปลี่ยนแปลง เช่น รูปแบบการนุ่งห่มจีวร ซึ่งในกลุ่มพุทธศาสนาเถรวาทเองก ็
ใส่จีวรที่แตกต่างกัน เช่น พระในประเทศพม่าจะใส่จีวรที่มีลักษณะพันแล้วเป็นคอตั้งสูง
ขึ้นมา ซึ่งในประเทศไทยก็ไม่ได้นุ่งแบบนั้น รวมทั้งสีจีวรหรือรูปแบบที่เปลี่ยนไปตาม 
ยุคสมัย ตัวอย่างเช่น สีของจีวรในพระวินัยก าหนดเพียงไม่กี่สี ซึ่งสีส้มที่มรในปัจจุบัน 
ไม่มีปรากฏ ค าถามคือสีส้มที่พระไทยใส่มาจากไหน ได้มีผู้สันนิษฐานว่ารับมาจาก
ประเทศศรีลังกา เมื่อถามว่าท าไมพระในประเทศศรีลังกาใส่สีส้ม ท าไมไม่ใส่สีที่ก าหนด
ไว้ในพระวินัย มีข้อสันนิษฐานว่าพุทธศาสนาในประเทศศรีลังกาสู้กับศาสนาฮินดู
เพราะฉะนั้นจึงต้องสร้างจีวรที่เหมือนกันกับพระในศาสนาฮินดูคือสสี้มขึ้นมา 

(ที่มา : http://www.sasiraboon.com/) 
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โทนสีจีวรที่พระสงฆ์ในประเทศไทยจะเห็นว่ามีหลักๆ อยู่ ๕ สี คือ สีส้มที ่
พระมหานิกายในปัจจุบันนิยมใส่ สีที่เห็นความแตกต่างคือสีแก่นขนุน ซึ่งเป็นสีที่เกิด
จากการย้อมเป็นสีที่ใกล้เคียงพระวินัย หากพิจารณาสีที่ ๒ ซึ่งเป็นสีจีวรพระราชย่อมา
จากสีพระราชนิยม เป็นสีที่ถูกก าหนดขึ้นมาใหม่โดยราชส านักส าหรับให้พระใส่เมื่อเข้า
ร่วมพระราชพิธีเพื่อไม่ให้เกิดความแตกต่างระหว่างพระมหานิกายและธรรมยุติ 
อีกนัยยะคือการควบคุมพระสงฆ์ว่าต้องอยู่ในกฎเกณฑ์ระเบียบเดียวกัน ท าให้เกิดสีจีวร
เหล่านีข้ึ้นมาในหมู่พระในประเทศไทย  

อีกประเด็นที่อยากน าเสนอคือ จีวรที่หายไปในประเทศไทยคือจีวรที่เรียกว่า
จีวรดอกพิกุล ประเด็นจีวรดอกพิกุลจะเห็นชัดเจนว่าการที่รัฐเข้ามาควรคุมจีวรเป็น
อย่างไร ในภาพอยู่ในสมัยรัตนโกสินทร์เพราะมีการถ่ายภาพแล้ว เมื่อพิจารณาจะเห็น
ว่ามีจุดที่จีวรพระ จุดนั้นคือลายดอก ซึ่งจะพบจีวรลักษณะนี้ในรูปเคารพหรือ
พระพุทธรูป จะเห็นว่าพระพุทธรูปในช่วงต้นรัตนโกสินทร์บางครั้งจะท าจีวรพระเป็น
ลายดอกๆ ซึ่งมีการสวมจีวรลายดอกพิกุลกันจริง ๆ ในช่วงรัตนโกสินทร์ตอนต้น แต่
ภายหลังก็ถูกให้ยกเลิกไป อันนี้เป็นตัวอย่างที่รัฐเข้ามาควบคุมให้พระเลิกใส่จีวรพวกนี้ 
หรือแม้กระทั้งจีวรในภาคเหนือและอีสานซึ่งสีก็ไม่เหมือนพระในภาคกลางก็โดน
ควบคุมเช่นเดียวกัน” 

ชุดบวชนาคของไทยในปัจจุบันในบางที่โดยเฉพาะภาคอีสานจะอลังการมาก ส่วนนี้
มีการรับวัฒนธรรมหรือความเชื่อมาจากไหน ซึ่งหากพิจารณาแล้วจะเห็นแตกต่าง
จากภาคกลาง ถ้าน าความรู้ชุดนี้ไปเปรียบเทียบกับกรณีที่นักเรียนไม่ต้องตัดผมตาม
ระเบียบโรงเรียนจะคล้ายกันไหม 

“ต้องแยกเป็น ๒ กรณี คือกรณีบวชนาคที่ต้องใส่ครุยและใส่มงคลสวมศีรษะ 
บางที่ก็ให้ใส่เครื่องทอง ใส่เข็มขัดนาคกันเต็มที่ ในภาคเหนือและอีสานจะใส่ชุดผ้าไหม 
สไบ โดยเฉพาะบวชลูกแก้วในภาคเหนือจะเห็นชัดโดยใส่มงกุฏ ชฎา ขี่ม้าขี่ช้างกัน 
แล้วดูเหมือนแตกต่างกัน แต่จริง ๆ แล้วมีแนวคิดเดียวกันคือ เป็นการตีความรับเอา
พุทธต านานเรื่องการออกบวชของพระพุทธเจ้ามาใช้ พระพุทธเจ้านั้นเป็นกษัตริย์ 
เมื่อกษัตริย์ออกบวชก็ต้องอลังการ อันนี้คือข้อที่ ๑ คือการรับพุทธต านานมา  
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อีกประเด็นคือการสะท้อนแนวคิดเรื่องการบวชที่ชัดเจน บวชคือสละ 
เพราะฉะนั้นก่อนที่คุณจะไปสู่ภาวการณ์สละคุณแสดงให้เห็นเลยว่าคุณเป็นพระราชา 
ซึ่งสุดท้ายคุณจะต้องสละสิ่งของเหล่านี้ทั้งหมด อันนี้จะสะท้อนอุดมคติของการบวช 
และในขณะเดียวกันในมุมคติชาวบ้านคือคนที่จะบวชต้องโดนสมโภชต้องแสดงถึง 
ความศักดิ์สิทธิ์สูงส่งในการท าขวัญ หรือในพิธีที่ เป็นการสมโภชก็ต้องแต่งตัวให้ 
อย่างเต็มที่เป็นเกียรติยศส าหรับคนที่จะบวช และสุดท้ายก็เป็นเรื่องของการน าสู่  
การละทิ้งชีวิตหรือเกียรติยศพวกนั้นไปสู่การบวช  

ส่วนประเด็นเรื่องนักเรียนเอาไม่เอาชุดนักเรียนและตัดผมตามระเบียบ 
ประเด็นนี้ต้องกลับไปตั้งค าถามว่า ชุดนักเรียนมีหน้าที่อะไรในโรงเรียน ถ้าหลายกลุ่ม
นักเรียนที่ไม่เอาชุดนักเรียนหรือการตัดผม ก็มักบอกว่าชุดนักเรียนหรือการตัดผมเป็น
มรดกของวิธีคิดอนุรักษ์นิยมแบบเก่าที่พยายามเข้ามาควบคุมศีลธรรมหรือระเบียบวินัย 
ซึ่งเขาคิดว่าไม่ได้เป็นเรื่องส าคัญในโลกสมัยใหม่แล้ว ในโลกสมัยใหม่เวลาเรามองเห็น
ตัวเองส านึกของเราเปลี่ยนแล้ว ควรเน้นเรื่องของความหลากหลาย เน้นเรื่องของ 
การเข้าใจความเป็นมนุษย์ หรือเรื่องของสิทธิเหนือร่างกาย ถ้าถามว่าจะเชื่อมโยงกันไหม 
ก็อาจจะเชื่อมในแง่ที่ว่าเป็นเรื่องของการเปลี่ยนแปลงอุดมการณ์และมโนส านึกที่
เกิดขึ้นจากการใช้เครื่องแต่งกาย” 

ขอกลับมาเรื่องที่อาจารย์ทิ้งไว้เกี่ยวกับเรื่องจีวรลายดอก มีค าถามว่าจวีรลายดอก 
มีมาตั้งแต่เมื่อไหร่และที่อนิเดียหรือลังกาได้ใส่จีวรทอยกดอกด้วยไหม 

"ในอินเดียพุทธศาสนาหายไปหลายร้อยปีและไม่มีหลักฐานปรากฏเหลือว่า 
มีการใส่ไหม ในภาพเขียนต่าง ๆ ก็มีจีวรที่มีลวดลายอยู่แต่ว่าใช้ในโอกาสพิเศษไม่ได้
สวมใส่ทั่วไป ในฝ่ายมหายานมีการใช้บ้าง แต่ไม่ได้ทอยกดอกแบบของประเทศไทย 
มีปรากฏหลักฐานในโบราณคดีอยู่บ้าง แต่ว่าในประเทศไทยมีหลักฐานเป็นภาพถ่าย 
แล้วก็พระพุทธรูปสวมจีวรยกดอกก็เป็นพระพุทธรูปในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ในช่วง
อยุธยาไม่ไหมไม่แน่ใจ แต่มีในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นแล้วหายไปในช่วงการปฏิรูป
พระพุทธศาสนา ซึ่งเข้าใจว่าในช่วงสมัยรัชกาลที่ ๔ และ ๕ การสวมจีวรลายดอกค่อยๆ 
หายไป” 
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ในกรณีการแต่งกายของผู้หญิงในประเทศอินเดีย ท าไมสาหรี่ของผู้หญิงอินเดีย
ประกอบด้วยการห่มหลายชั้น และต้องใช้ผ้ายาวมาก 

“จริงๆ ผู้หญิงอินเดียมีชุดหลายแบบในแต่ละภูมิภาคสวมเสื้อผ้าไม่เหมือนกัน 
แต่ว่าวัฒนธรรมการแต่งกายอินเดียเป็นวัฒนธรรมการแต่งกายผ้าที่ไม่ตัดเย็บไม่ว่า
ผู้หญิงหรือผู้ชาย วัฒนธรรมเดิมคือวัฒนธรรมของการนุ่งผ้าไม่ตัดเย็บ เช่น ไม่ได้เป็นเสื้อ 
ไม่ตัดเป็นกระโปรง เพราะฉะนั้นจึงจ าเป็นที่จะต้องนุ่งผ้าผืนเป็นผ้าชิ้น ผู้หญิงอินเดียใน
หลายภูมิภาคไม่ได้นุ่งสาหรี่ นุ่งโจงกะเบนเหมือนผู้ชาย แต่ว่าโจงกระเบนจะมีชายยาว
ตลบขึ้นมาคลุมด้านบนด้วย ซึ่งในผู้ชายก็มีวิธีการสวมแบบนั้นแต่ท าอีกแบบหนึ่งคือจะ
ดึงโจงกะเบนขึ้นมาผูกที่คอซึ่งจะเห็นในพวกนักบวช ก็กลายเป็นเหมือนปิดหน้าอก
ด้านบนแล้วเป็นผ้ากางเกงข้างล่าง แต่ว่าผู้ชายจะไม่มีปัญญากับการเปิดอวัยวะด้านบน 
ในภาคใต้เช่นในรัฐเกรละ (Kerala) ก็นุ่งโจงกะเบนและมีผ้าปิดหน้าอกเป็นอีกผืนหนึ่ง
เหมือนผู้หญิงไทยสมัยก่อน และบางทีก็เป็นแค่แถบเล็กซึ่งจะเห็นได้ในเทวรูปเรียกว่า 
กุจพันธะ แต่ว่าสาหรี่คือการประยุกต์ทั้งรูปแบบการนุ่งของมุสลิมกับฮินดูเข้าด้วยกัน 
เพราะฉะนั้นผ้าแทนที่จะนุ่งเป็นโจงกะเบนก็นุ่งเป็นผ้านุ่งแล้วต้องท าให้ยาวพอที่จะคลุม
ร่างกายท่อนบนด้วย ในภายหลังจึงมีชุดอื่น ๆ เพิ่มเข้ามา เช่น ตัวเสื้อด้านบนตัวสั้น 
กระโปร่งที่เป็นตัวซับในเพื่อปกปิดให้มากขึ้น แต่ว่าดั้งเดิมนุ่งแค่ผ้าผืนเดียวหรืออย่าง
มากก็นุ่งผืนปิดหน้าอกอีกผืน” 

วันนี้ก็ได้ความรู้ทั่วโลก อาจารย์ก็ได้เล่าให้ฟังถึงบริบทโลกตะวันตกกลับมา
สู่แนคิดของเอเชีย แล้วก็เจาะลึกลงไปในแง่ของศาสนาไม่ว่าจะเป็นฮินดู พุทธศาสนา 
รวมถึงศาสนาอิสลาม จริงๆ แล้วเรื่องผ้าอาจเป็นทั้งสิ่งที่เรียกได้ว่าซับซ้อนและเป็น
ชิ้นส่วนทางวัฒนธรรมที่บางคนอาจจะสนใจแต่บางคนอาจจะหลงลืมไป ในภาพรวม
อาจารย์อยากจะฝากอะไรไหม  

“ผมคิดว่าพวกเราเองที่อยู่ในปัจจุบันก็ยังอยู่ในกระแสของการต่อสู้เรื่องเสื้อผ้า 
พูดง่าย ๆ คือพวกเรายังอยู่ในโลกการเมืองเรื่องเสื้อผ้า แม้ว่าจะเป็นนักบวชหรือไม่เป็น
นักบวช เช่นในกรณีนักเรียนที่ต่อสู้เรื่องของการแต่งชุดไปรเวท เรื่องของทรงผม ซึ่งมี
นัยยะทางการเมือง คือเสื้อผ้าอาภรณ์เป็นของประหลาด เรานึกว่าเราใส่มันเพราะเรา
เลือกมัน แต่จริง ๆ แล้วเสื้อผ้ากลับกลายเป็นสิ่งก าหนดเรา เป็นสิ่งที่มาบอกเราว่า 
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เราเป็นใคร เพราะฉะนั้นจึงมีคนที่มีอ านาจพยายามที่จะบอกว่าต้องใส่อย่างนั้นและต้อง
ไม่ใส่อย่างนั้น เพื่อให้ผู้สวมใส่เกิดส านึกอะไรบางอย่างในตัวเอง เพราะฉะนั้นเรื่อง
เสื้อผ้าของทุกคนจึงเป็นเรื่องน่าสนใจมาก ไม่ได้เป็นเรื่องอดีต ไม่ได้เป็นแค่เรื่องที่จะพูด
ทางโบราณคดี ประวัติศาสตร์แค่นั้น แต่ยังอยู่ในกระแส ผมอยากจะปิดท้ายด้วยรูป ๆ 
หนึ่งที่คงจะเห็นเสื้อผ้ากับการเมืองเรื่องศาสนาชัดเจนขึ้น เป็นภาพข่าวซึ่งเกิดขึ้นเมื่อ 
ไม่นานมากนี้ มีการจับพระภิษุซึ่งท่านเป็นสมณะของสันติอโศก ต ารวจจับท่านไปแล้วก็
บังคับให้ท่านถอดจีวร ซึ่งกรณีที่บังคับพระถอดจีวร ประเทศไทยมีกฎหมายห้าม 
แต่งกายเลียนแบบพระภิกษุ เพราะฉะนั้นถ้าวันนึงใครนึกเอาจีวรมาใส่ โกนหัว อาจจะ
โดนจับได้ เพราะฉะนั้นเรื่องนี้เป็นเรื่องที่ประหลาดมากว่ารัฐยังควบคุมการแต่งกายอยู่ 
ไม่ว่าจะในรูปแบบไหน แม้กระทั้งเครื่องแบบของนักบวชก็ไม่ได้ปลอดพ้นไปจากเรื่อง
ของการเมือง เรื่องสีพระราชนิยม เรื่องของกรณีพระโดนจับถอดจีวรในหลายต่อหลาย
ครั้ง เพราะฉะนั้นเสื้อผ้าไม่ได้เป็นเรื่องไกลตัว และมีนัยยะเรื่องของการเมืองและสังคม
มากกว่าที่คิด ฉะนั้นถ้าทุกคนสามารถเข้าใจมันอย่างลึกซึ้ง ก็จะสามารถเปลี่ยนแปลง
อะไรหลาย ๆ อย่างในสังคมได”้ 

(ที่มา : https://bit.ly/๓qG๔yig) 
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โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การบรรยาย: การบรรยายเชิงวิชาการ “ภูษาอาภรณ”์ ครั้งที่ ๒ 
หัวข้อ “พัสตราเล่าศรัทธาในศาสนา”   
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มองผ้า 

แลชาติพันธุ*์ 

ศูนย์สยามทรรศน์ศึกษา คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล ได้จัดโครงการ
เผยแพร่ทางความรู้วัฒนธรรมท้องถิ่น ประจ าปี ๒๕๖๔ เป็นครั้งที่ ๓ ในตอน “มองผ้า
แลชาติพันธุ์” วิทยากรบรรยายในวันนี้คือ อาจารย์ ดร.จิตกวี กระจ่างเมฆ อาจารย์
ประจ าคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร์ ที่จะมาชวนคุย
และเสวนาในเรื่อง “มองผ้าแลชาติพันธุ”์  

ในประเทศไทยมีชาติพันธุ์ใดบ้าง และถ้าเฉพาะในภาคตะวันตกและภาคกลางมี 
ชาติพันธุ์ใดบ้าง 

“ในส่วนของภาคกลางจะปรากฏกลุ่มคนลาว โดยเฉพาะชาติพันธุ์ลาวจะอาศัย
อยู่ในช่วงของกลุ่มภาคกลางช่วงต้นค่อนข้างเยอะ กลุ่มที่ปรากฏอยู่ในภาคกลางจะมี 
ไทยทรงด าหรือลาวโซ่ง ลาวพวน ลาวครั่ง ลาวยวนหรือไทยยวน ลาวตี้ ลาวแง้ว 
ไทยเบิ้ง ไทยญ้อ จีน มอญ กะเหรี่ยง เขมร และไทยมุสลิมซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของภาคกลาง 
แต่ถ้าเป็นกลุ่มภาคตะวันตกจะเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ลาวมากกว่ากลุ่มชาติพันธ์ุอื่น ๆ  

* การบรรยายในโครงการเผยแพร่คลังความรู้วัฒนธรรมท้องถิ่น ประจ าปี ๒๕๖๔: การบรรยายเชิงวิชาการ
“ภูษาอาภรณ์” ครั้งที่ ๓ หัวข้อ “มองผ้าแลชาติพันธุ”์  วันที่ ๑๔ มิถุนายน ๒๕๖๔
วิทยากรโดย  อาจารย์ ดร.จิตกวี กระจ่างเมฆ
ผู้ด าเนินรายการ   อาจารย์ ดร.เขมฤทัย  บุญวรรณ
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กลุ่มชาติพันธ์ุลาวที่ตั้งถิ่นฐานอยู่ในภาคกลางฝั่งตะวันตกจะปรากฏแถวจังหวัด
กาญจนบุรี นครปฐม เพชรบุรี สุพรรณบุรี ราชบุรี แต่ละที่จะมีกลุ่มคนลาวหลากหลาย
สายพันธุ์ กลุ่มชาติพันธุ์ที่อยู่ในภาคตะวันตกที่ค่อนข้างที่จะมีหนาแน่นจะมีลาวครั่ง 
ไทยทรงด า ลาวยวน ลาวเวียง ในกลุ่มของเพชรบุรีจะมีไทยทรงด าอยู่มากที่อ าเภอ 
เขาย้อยซึ่งได้ขยายมายังจังหวัดนครปฐม ถ้าเป็นจังหวัดสุวรรณบุรีจะมีทั้งกลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทยทรงด าและลาวครั่ง ราชบุรีจะมีทั้งลาวเวียงและไทยทรงด า เป็นต้น ฉะนั้นกลุ่มของ
ภาคกลางก็จะมีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวเยอะกว่าชาติพนัธุ์อ่ืนที่อพยพเข้ามา 

จากที่ในภาคกลางที่มีกลุ่มชาติพันธุ์อาศัยอยู่ซึ่งส่นใหญ่เป็นกลุ่มชาติพันธุ์ลาว
จะมีความแตกต่างกันตามพื้นที่ เมื่อพิจารณาในพื้นที่จังหวัดนครปฐมจะเห็นว่าปรากฏ
กลุ่มชาติพันธุ์ลาวอยู่หลายอ าเภอ และแต่ละกลุ่มก็จะมีความแตกต่างกัน เช่น กลุ่ม 
ลาวครั่งจะปรากฏตั้งถิ่นฐานอยู่ที่อ าเภอเมืองในต าบลโพรงมะเดื่อและต าบลสามควาย
เผือก ในต าบลโพรงมะเดื่อยังคงรักษษอัตลักษณ์ วัฒนธรรมและประเพณีดั่งเดิมไว้ได้ 
แต่และต าบลสามควายเผือกจะถูกลุ่มคนไทยและคนจีนกลืนไปเสียส่วนมาก แต่ยัง
ปรากฏศาลผีเจ้านายซึ่งเป็นหลักฐานการมีอยู่ของในต าบลโพรงมะเดื่อลาวครั้งในพื้นที่ 
อ าเภอแพงแสนจะพบในต าบลโพรงมะเดื่อลาวครั่งในต าบลห้วยม่วง ต าบลทุ่งกะพังโหม 
ต าบลทุ่งขวางและต าบลวังน้ าเขียว อ าเภอในจังหวัดนครปฐมที่พบกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง
มากที่สุดคืออ าเภอดอนตูมจะพบอยู่ในต าบลห้วยด้วน ต าบลทุ่งผักกูด ต าบลล าเหย 
ต าบลดอนรวก ต าบลบ้านหลวงและต าบลสามง่าม ท าให้เห็นว่าอ าเภอดอนตูมมี
ลักษณะพื้นที่เชื่อมโยงกับเมืองนครไชยศรีในอดีตที่มีการกวาดต้อนกลุ่มชาติพันธุ์  
ลาวครั่งมาไว้ ด้วยเป็นพื้นที่ที่ติดต่อกันเมื่อประชากรเพิ่มขึ้นจึงเกิดการขยายมาในพื้นที่
ใกล้เคียงคือพื้นที่อ าเภอดอนตูม นอกจากกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งซึ่งเป็นประชากร 
ส่วนใหญ่แล้ว อ าเภอดอนตูมยังปรากฏกลุ่มชาติพันธุ์ลาวขี้ใต้ ซึ่งปะปนกับกลุ่มลาวครั่ง 
คนจีน และคนไทย ท าให้ประชากรของกลุ่มลาวขี้ใต้ในปัจจุบันเหลือเพียงเล็กน้อย 
นอกจากนี้ยังพบกลุ่มชาติพันธุ์ไทยทรงด าหรือลาวโซ่งในพื้นที่อ าเภอดอนตูมอีกด้วย 
ท าให้อ าเภอดอนตูมมีความหลากหลายของกลุ่มชาติพันธ์ุเป็นจ านวนมาก 

กลุ่มชาติพันธุ์ไทยทรงด าหรือลาวโซ่ง ปรากฏการตั้งถิ่นฐานในต าบลสระกะเทียม 
อ าเภอเมือง ซึ่งอพยพมาจากอ าเภอเขาย้อยจังหวัดเพชรบุรี นอกจากนี้ยังปรากฏอยู่ใน
ต าบลคลองจินดา อ าเภอสามพราน ต าบลดอนพุทธาและต าบลล าลูกบัว อ าเภอดอนตูม 
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ต าบลสระพัฒนา ต าบลทุ่งกระพังโหม ต าบลสระสี่มุม และต าบลสระพัฒนา อ าเภอ
ก าแพงแสน ต าบลเกาะแรตและต าบลไผ่หูช้าง อ าเภอบางเลน  

กลุ่มชาติพันธุ์ลาวยวนซึ่งมีเป็นจ านวนน้อยแต่มีความเข้มแข็งทางด้าน
วัฒนธรรมและประเพณี ปรากฏการตั้งถิ่นฐานอยู่ในอ าเภอก าแพงแสนที่บ้านท่าเสา 
นอกจากนี้ปรากฏกลุ่มชาติพันธุ์ลาวเวียงที่อ าเภอก าแพงแสนอยู่ที่บ้านหนองขาม และ
บ้านหนองดินแดงที่อ าเภอเมือง จะเห็นได้ว่าอ าเภอก าแพงแสนมีกลุ่มชาติพันธุ์ที่
หลากหลายทั้งกลุ่มชาติพันธุ์ทั้งลาวครั่ง ลาวโซ่ง ลาวยวนและลาวเวียง ซึ่งสิ่งที่แยก
ความแตกต่างของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวคือภาษาที่แตกต่างกัน นอกจากกลุ่มชาติพันธุ์ลาว 
จังหวัดนครปฐมยังปรากฏกลุ่มคนจีนซึ่งเป็นกลุ่มใหญ่อาศัยปะปนอยู่กับคนไทย 
พบมากในอ าเภอเมืองและอ าเภอบางเลน” 

นอกจากภาษามีสิ่งอื่นอีกหรือไม่ที่สามารถบ่งบอกอัตลักษณ์หรือเอกลักษณ์ของ 
กลุ่มชาติพันธุ์ลาวแต่ละกลุ่ม 

“ภาษาจะเป็นลักษณะเด่นที่สุด ภาษาของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง ไทยทรงด า 
ลาวยวน ลาวเวียง เป็นกลุ่มคนลาวด้วยกัน แต่ฐานเสียง การออกเสียงจะแตกต่างกัน 
เช่น กลุ่มลาวครั่งจะมีค าลงท้ายว่า “ติ๊” หรือ “ก๊อน” เป็นต้น นอกจากภาษาแล้วก็จะ
มีวัฒนธรรมประเพณีที่แตกต่างกัน เช่น กลุ่มลาวครั่งจะมีประเพณีที่สืบทอดมาแต่
บรรพบุรุษคือ แห่ธงสงกรานต์ เป็นประเพณีการท าบุญและท านุบ ารุงศาสนาที่เกิดขึ้น
ช่วงเทศกาลสงรานต์ นอกจากการท าบุญแล้วยังปรากฏการท าธงสงกรานต์ซึ่งนับเป็น
มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ซึ่งในอดีตธงสงกรานต์จะใช้วิธีการทอ ฉะนั้นผ้าของ
กลุ่มของชาวลาวครั่งจะแฝงไปด้วยการใช้งานอยู่ เช่น ทอใส่เอง ทอเพื่อใช้ในพิธีกรรม 
งานบวช เช่น กลุ่มลาวครั่งจะมีผ้าทอส าหรับนาคคลุมศีรษะในพิธีแห่นาคและมีผ้าทอ
ส าหรับท าธงสงกรานต์โดยเฉพาะ ซึ่งธงสงกรานต์นี้ก็เป็นประเพณีที่ไม่พบในกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ลาวกลุ่มอื่น พบเฉพาะในกลุ่มลาวครั่งเท่านั้น ประเพณีแห่ธงสงกรานต์จะเป็น
ประเพณีที่รวมชาวลาวครั่งทั้งหมู่บ้านซึ่งพบความเชื่อความเป็นเครือญาติกันทั้งหมู่บ้าน 
ในพิธีดังกล่าวจะมีการท าบังสุกุลโดยน ารายชื่อของบรรพบุรุษของทุกบ้านทั้งหมู่บ้าน 
น าใส่พานเดียวกันและเผาไปพร้อมกัน เพราะเชื่อว่าเป็นพี่น้องกันจึงเผาพร้อมกันไม่ใช่
ต่างคนต่างเผ่า อีกประเพณีที่น่าสนใจคือประเพณีเลี้ยงผีในชาวลาวครั่งซึ่งปัจจุบันก็ยัง
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พบการนับถือผีอยู่และยังพบพิธีเลี้ยงผีในช่วงปลายเดือน ๖ ขึ้นเดือน ๗ ของทุกปี และ 
ถือวา่เป็นประเพณีที่มีอิทธิพลต่อชีวิตความเป็นอยู่ของชาวลาวครั่ง เป็นต้น” 

วิธีสังเกตการแต่งกายของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งและลาวโซ่งมีอะไรบ้าง และมี
ความสัมพันธ์กับประเพณีและวิถีชีวิตอย่างไร 

“การแต่งกายของชาวลาวครั่งจะใช้สีแดงสดหรือแดงครั่ง ในขณะที่ลาวโซ่งจะ
ใช้สีด าและสีคราม ก็จะมีความแตกต่างกันในเรื่องของสี และถ้าพิจารณาในการแต่งกาย
ของชาวลาวครั่งในปัจจุบันจะมีการประยุกต์ให้เข้ากับยุคสมัย แต่ก็ยังคงใช้สีแดงใน 
การแต่งกาย เช่น นุ่งผ้าซิ่นสีแดงแต่ท่อนบนสวมเสื้อที่สีอื่นซึ่งเป็นไปตามวาระโอกาส 
ในบางพื้นที่ เช่น ชุมชนทุ่งผักกูดชุดของชาวลาวครั่งก็พัฒนามาจากต้นแบบผ้าโบราณ
เดิมที่มีในชุมชน เนื่องด้วยผ้าทอลาวครั่งแบบดั้งเดิมที่ใช้กรรมวิธีจกมือมีราคาสูง 
ชาวบ้านในชุมชนไม่สามารถเข้าถึงได้ และเพื่อรักษาอัตลักษณ์เดิมไว้จึงน าผ้าด้ังเดิมของ
ชุมชนไปส่งทอขึ้นใหม่ ซึ่งตีนซิ่นจะใช้วิธีการมัดหมี่ซึ่งมีราคาถูกกว่าแทนการจก 
เกิดเป็นชุดชาวครั่งของชุมชนทุ่งผักกูดขึ้นมา กลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งแต่ละอ าเภอ แต่ละ
หมู่บ้านจะมีชุดที่เป็นเอกลักษณ์ที่แตกต่างกัน แต่จะยืนพื้นที่ซิ่นตีนแดง ส่วนสไบหรือ
เสื้อก็จะมีความแตกต่างกันไป ซึ่งซิ่นตีนแดงก็ถือเป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่ง 

ผ้าทอลาวครั่งอายุกว่าร้อยปีมรดกตกทอด ๑๒๐ ปีขึ้น 
(ที่มา :พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งบ้านทุ่งผักกูด อ.ดอนตูม จ.นครปฐม) 
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ผ้าด้านขวาคือผ้าที่ยังคงอยู่ในปัจจุบันจะเห็นถึงการย้อมสีที่ยังคงสด ลายผ้า
เป็นลายโบราณที่ปรากฏอยู่ในชุมชนบ้านทุ่งผักกูดและเป็นลายที่ในอดีตมีการทอแต่
หายไปจากชุมชนบ้านทุ่งผักกูดเมื่อประมาณ ๕๐ – ๖๐ ปีมาแล้ว รวมทั้งในชุมชน
ใกล้เคียง ซึ่งในจังหวัดนครปฐม พื้นที่ที่มีการฟื้นฟูการทอผ้าคือ บ้านโพร่งมะเดื่อ 
นอกจากนี้ยังมีผ้าทอขึ้นใหม่จากผ้าโบราณ เกิดการแกะลายและทอขึ้นใหม่ท าเป็น
มัดหมี่ขึ้นมา เนื่องจากการทอวิธีดั้งเดิมนั้นมีราคาสูง หากต้องการให้ชุมชนได้ใส่ลายผ้า
ที่มีอัตลักษณ์ความเป็นชาติพันธุ์ลาวครั่งเพื่อให้ภายนอกรับรู้ว่าชุมชนมีประวัติศาสตร์
ของผ้าจึงต้องเกิดการท าใหม่ขึ้นมา ซึ่งการทอผ้าในปัจจุบันมีการปรับเปลี่ยนไปเยอะ 
ลายขอกุด ลายหงส์ ลายพญานาค ในหนึ่งผืนจะมีหลายลายรวมกันอยู่ การให้สีของผ้า
ลาวครั่งส่วนใหญ่จะมี ๕ สีซึ่งใช้สีจากสีธรรมชาติ ได้แก่ สีด าจากมะเกลือ สีเหลืองจาก
ขมิ้น สีครามจากต้นครามและปูนกินหมาก สีแดงจากครั่ง และสีเขียว โดยมีผ้าสีแดง
เป็นพื้นหลัก ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งคือ ขิด จกและเผ้า
มัดหมี่ ซึ่งผ้าเหล่านี้นอกจากใช้ในชีวิตประจ าวันแล้วยังใช้ในพิธีทางศาสนา เช่น ใช้เป็น
ผ้าคลุมหัวนาค ผ้าห่อคัมภีร์ ผ้าท าธง เป็นต้น อีกคติความเชื่อส าคัญของกลุ่มชาติพันธุ์
ลาวครั่งคือ การทอผ้าขึ้นมาและเก็บไว้ใส่เมื่อเสียชีวิตโดยเชื่อว่าจะได้ไปเกิดในที่ดีๆ 
ฉะนั้นจะมีผ้าในชุมชนจ านวนมากที่ไปพร้อมกับผู้เสียชีวิตซึ่งก็เป็นความตั้งใจของ
เจ้าของต้ังแต่มีชีวิตอยู่   

หากย้อนกลับไปช่วงที่มีสงคราม ชาติพันธุ์ลาวครั่งที่อพยพเข้าสู่ประเทศไทย
ทางภาคอีสานและภาคกลางที่ปรากฏอยู่ทุกวันนี้ ส่วนใหญ่มาจากเหตุผลทางการเมือง 
มาตั้งถิ่นฐานในแต่ละที่พระมหากษัตริย์ในสมัยนั้นโดยเฉพาะรัชกาลที่ ๓ ทรงกวาดต้อน
คนลาวเข้ามา การกวาดต้อนคนลาวมีหลายครั้งและมีการจัดระเบียบการอยู่ ถ้าเป็น
ลาวเวียงก็จะอยู่เฉพาะกลุ่มชาวเวียงจันทร์ ถ้าการกวาดต้อนครั้งใหม่เป็นชาวไทยทรงด าก็
จะให้ไปอยู่ที่เพชรบุรี ลาวครั่งเอามาไว้ที่นครชัยศรี เมื่อกวาดต้อนครั้งใหม่ก็เอามาไว้  
ถิ่นฐานเดิมที่นครชัยศรีอีก เมื่อพื้นที่ก็คับแคบก็เกิดการขยับขยายมายังบ้านศรีมหาโพธิ์ 
บ้านหนองกะพี้ ต าบลห้วยด้วน อ าเภอดอนตูม และไปจนถึงอ าเภอก าแพงแสน  



- ๔๘ -

“กลุ่มคนลาวที่อพยพมีลาวครั่ง ลาวเวียง ลาวโซ่ง 
ลาวพวน ลาวใต้และลาวเแง้ว ให้ตั้งถิ่นฐานตามเมืองส าคัญต่าง ๆ 
รอบ ๆ กรุงเทพฯ เช่น กาญจนบุรี ราชบุรี สระบุรี และบริเวณ
ลุ่มน้ าท่าจีน ได้แก่ จังหวัดชัยนาท จังหวัดสุพรรณบุรี จังหวัด
นครปฐมและจังหวัดสมุทรสาคร เป็นต้น  

บังอร  ปิยัพันธ ์

“ตั้งชื่อตามที่มาถิ่นฐานเดิม ลาวทรงด าหรือลาวโซ่ง 
ถิ่นฐานเดิมแคว้นสิบสองจูไทย  ลาวพวน  ถิ่นฐานเดิมเมือง
พวน อยู่ฝั่งซ้ายแม่น้ าโขง ลาวภูครังหรือลาวครั่ง ถิ่นฐานเดิม
อยู่เมืองภูครัง อยู่ฝั่งแม่น้ าโขง ลาวเวียง ถิ่นฐานเดิมเมือง 
เวียงจันทร์  

บังอร  ปิยะพันธ์ 

นอกจากส าเนียงที่สามารถบ่งบอกถึงถิ่นฐานเดิมแล้ว พิธีเลี้ยงผีของชาวลาว
ครั่งซึ่งจะมีร่างทรงใหญ่เป็นผู้ท าพิธี ซึ่งชาวลาวครั่งจะเชื่อว่าผู้ที่เข้าทรงจะสามารถ
สื่อสารกับวีรบุรุษหรือบรรพบุรุษที่อพยพมายังประเทศไทยได้ ในพิธีดังกล่าวร่างทรงจะ
บอกว่า “มาจากเมืองลม เมืองเลย” ซึ่งสอดคล้องกับงานเขียนว่า  

“พ.ศ.๒๓๖๐ รัชกาลที่ ๓ ส่งคุมคนและช้างขึ้นไปรับ
ครัวลาวภูครังลงมาส่งที่กรุงเทพฯ และส่งไปอยู่กับพวกเดิมที่
อยู่ก่อนที่เมืองนครชัยศร”ี 

  และ “พ.ศ. ๒๓๗๓ พระยาอ ามาตย์ขึ้นไปรับครัว
ลาวที่หลวงพระบางรวบรมจากเมืองเลย เมืองลม เมืองแก่น
ท้าว เมืองปากลาย เมืองเวียงจันทร เมืองภูเวียงและเมืองภูค
รังให้อยู่ตามพวกที่เคยอยู่ก่อน” 



- ๔๙ -

ผ้าของกลุ่มชาติพันธุ์ที่ใช้ในพิธีการที่เป็นทางการและไม่เป็นทางการมีรูปแบบและ
เนื้อผ้าต่างกันอย่างไรบ้าง 

“ผ้าของกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในพิธีการส่วนใหญ่จะเป็นตีนแดง ซึ่งซิ่นจะแบ่ง
ออกเป็น ๓ ส่วนคือ หัวซิ่น ตัวซิ่นและตีนซิ่น หัวซิ่นจะเป็นส่วนที่เย็บหรือเกาะไว้กัน
หลุดซึ่งในการนุ่งจะมองไม่เห็นหัวซิ่น ส่วนตัวซิ่นส่วนใหญ่จะเป็นผ้าฝ้ายและเป็นหมี่ 
ส่วนตีนซิ่นจะเป็นจกย้อมสีธรรมชาติ  

ในผู้ชายมักสวมใส่เสื้อเชิ้ต หรือเสื้อผ้าฝ้ายสีขาว ส่วนท่อนล่างนุ่งกางเกง
ขาก๊วย และผ้าขาวม้าพาดบ่าหรือไหล่ เพราะว่าในพิธีเลี้ยงผีเจ้านายจะเห็นว่า ทั้งร่าง
ทาง ทั้งโกนซึ่งเป็นบุคคลส าคัญของพิธีใช้ผ้าขาวม้าพาดบ่า ไม่มีการนุ่งผูกเอว และ
ผ้าขาวม้าก็ยังไปปรากฏในพิธียกสมมา คือการจัดผ้าขาวมา จัดเสื้อ จดอกไม้ หมากพลู
ในถาด แล้วยกใช้เหนือหัวจะท าเมื่อพิธีเลี้ยงผีเสร็จสิ้น การยกสมมาคือการขอขมาใน
หนึ่งปีที่ได้กระท ามิดีมิร้าย เพราะฉะนั้นผ้าขาวม้าที่ปรากฏในเครื่องแต่งกายของผู้ชาย
จะมีตลอด แต่มักไม่พบการใช้ผ้าขาวม้าในวิถีชีวิตทั่วๆ ไป แต่จะพบในการประกอบ
พิธีกรรม  

การแต่งกายกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งในปัจจุบันของลาวครั่งบ้านทุ่งผักกูด 
(ที่มา : พิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งบ้านทุ่งผักกูด อ.ดอนตูม จ.นครปฐม) 
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ในกลุ่มเด็กในชุมชนนั้น ด้วยมองว่ายุคนี้เป็นยุคของการฟื้นฟู เมื่อผู้ใหญ่ใส่ 
ผ้ามัดหมี่ ในเด็กก็จะใช้ผ้ามัดหมี่ไปด้วยหรือเป็นผ้าที่ใกล้เคียงกัน ซึ่งแต่ละชุมชนก็จะมี
เด็กเข้าร่วมกิจกรรมหรือพิธีกรรม ซึ่งการแต่งกายหรือวัฒนธรรมประเพณีต่างๆ ที่ฟื้นฟู
กันขึ้นมาสุดท้ายก็จะตกสู่ลูกหลาน ในชุมชนเมื่อมีประเพณี เช่น แห่ธงสงกรานต์ 
ออกพรรษา เข้าพรรษา ผู้ใหญ่ก็มักพาลูกหลานเข้าร่วมนับเป็นการปลูกฝังอย่างหนึ่ง 
นอกจากนี้ในชุมชนยังมีมัคคุเทศก์ท้องถิ่น เมื่อมีพิพิธภัณฑ์ และมีนักท่องเที่ยวเข้ามา 
ฉะนั้นเด็กในชุมชนก็จะเป็นมัคคุเทศก์น าชมได้ ซึ่งเด็กเหล่านี้จะผ่านการอบรมและ 
น าชมด้วยภาษาถิ่น  

นอกจากกลุ่มชาติพันธุ์ลาวครั่งแล้ว ยังมีกลุ่มชาติพันธุ์ที่น่าสนใจคือ ไทยทรง
ด าหรือลาวโซ่ง ซึ่งแต่งกายที่มีลักษณะที่เด่นชัดคือ ผ้าลายแตงโม ข้างหลังมีลักษณะ
ยาวในขณะที่ด้านหน้าจะสั้นขึ้นมา โดยจะมีสีด าเป็นมีพื้นและตกแต่งด้วยสีอื่น ๆ ท า
เป็นลวดลายต่างๆ เช่น ลายดอกพิกุล ลายขอกุด ลายดอกผักแว่น ลายนกแก้ว ลาย
แปะ ดอกแปด ดอกมะลิ ลายขาปัว ลายดอกพรหม เป็นต้น นอกจากเสื้อผ้าแล้ว
ปัจจุบันผ้าทอของชุมชนยังพัฒนามาเป็นผลิตภัณฑ์อื่น ๆ เช่น หน้ากากผ้า กระเป๋า ต่ 
เป็นต้น นับเป็นการน าผ้าทอมายกระดับเป็นสินค้าต่าง ๆ ซึ่งยังคงเอกลักษณ์จากสีและ
ลวดลาย  

ผ้าลายแตงโม 
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เครื่องแต่งกายที่ส าคัญของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยทรงด าอีกอย่างคือ เสื้อจาง (ช่าง) 
ส าหรับหมอเสนชนชั้นผู้ต้าว เป็นเสื้อสีแดง และเสื้อฮี ส าหรับงานมงคลและ 
งานอวมงคล ซึ่งของตกแต่งที่ปรากฏท าให้สีด าหรือสีครามของเสื้อผ้าชัดเจนขึ้น 
กลายเป็นเสน่ห์อีกอย่างหนึ่งของเสื้อผ้าไทยทรงด า นอกจากนี้ยังมีผ้าเปียวหรือผ้าพัน
ศีรษะที่ใส่แทนหมวก เป็นสัญลักษณ์ของการแต่งงานแล้ว หญิงสาวที่ยังไม่แต่งงานก็มัก
ทอผ้าเปียวไว้ส าหรับเตรียมเป็นผ้าไหว้แม่สามี” 

เสื้อจางและเสื้อฮี 

ผ้าเปียวหรือผ้าพันศีรษะ 
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วิธีการดูแลรักษาหรือท าความสะอาดผ้า ทั้งผ้าย้อมและผ้าทอต่างกันอย่างไรบ้าง 
และข้อควรระวังมีอะไรบ้าง 

“ถ้าเป็นผ้าโบราณมักจะอัดซับกาวด้านใน ซึ่งแต่ละที่จะมีวิธีการเก็บรักษาที่
แตกต่างกัน ถ้าเป็นที่พิพิธภัณฑ์ลาวครั่งบ้านทุ่งผักกูดจะอัดซับกาวให้แน่ แข็ง ท าความ
สะอาดโดยใช้ไม้ขนไก่ปัด เนื่องจากผ้าดังกล่าวเป็นผ้าส าหรับโชว์ ไม่ได้ใช้ส าหรับสวมใส่ 
หากเป็นผ้าที่สวมใส่ในปัจจุบัน จะใช้วิธีซักมือ ซับให้ผ้าพอหมาดแล้วน าไปแช่ตู้เย็น 
บางครั้งก็ไม่ได้ใช้การซักใช้แค่ตากลม เพราะผ้าย้อมจากธรรมชาติ หากซักบ่อยจะท าให้
สีซีดจางได้” 

ในการพูดคุยกันวันนี้เป็นการพูดคุยจากเอกสารทางประวัติศาสตร์กับสิ่งที่
เกิดขึ้นจริงในชุมชน ด้วยตัวเองเป็นผู้เก็บข้อมูลในชุมชนทั้งชุมชนลาวครั่งและไทยทรงด า 
ท าให้รู้สึกว่าบางสิ่งบางอย่างยังสามารถสืบทอดอนุรักษ์ไว้ได้ แต่บางสิ่งบางอย่างเกิด
การปรับเปลี่ยน ซึ่งพยายามให้คงเอกลักษณ์เดิมอยู่แต่ก็มีบางส่วนที่ต้องพัฒนาไปตาม
ยุคสมัย  

วันนี้ก็ได้รับความรู้  มุมมอง จะเห็นได้ว่ามีการสืบต่อทางด้านของกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ต้องขอขอบคุณอาจารย์จิตกวีเป็นอย่างสูงค่ะ 
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โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การบรรยาย: การบรรยายเชิงวิชาการ “ภูษาอาภรณ”์ ครั้งที่ ๓ 
หัวข้อ “มองผ้าแลชาติพันธุ”์   
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ถักทอ 

ท้องถิ่นไทย* 

ขอต้อนรับทุกท่านเข้าสู่การการบรรยายในโครงการเผยแพร่ความรู้วัฒนธรรม
ท้องถิ่น ประจ าปี  ๒๕๖๔ ครั้ งที่  ๔ หัวข้อ “ถักทอท้องถิ่นไทย” จัดโดยศูนย์ 
สยามทรรศน์ศึกษา คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหิดล ดิฉัน อาจารย์ ดร.วรรณพร 
พงษ์เพ็ง รับหน้าที่เป็นผู้ด าเนินรายการ  

การบรรยายในครั้งนี้เป็นครั้งที่ ๔ ที่ทางศูนย์สยามทรรศน์ศึกษาได้ร่วมพูดคุย
กับวิทยากรผู้ทรงคุณวุฒิหลากหลายท่านเพื่อเล่าประวัติศาสตร์ของผ้าและเครื่อง 
แต่งกายในสังคมไทย ครั้งที่ ๔ ศูนย์สยามทรรศน์ศึกษาได้เรียนเชิญ คุณณัฐพล 
แมตสอง ผู้เชี่ยวชาญในด้านผ้าท้องถิ่น โดยเฉพาะผ้าทอของภาคเหนือ และท่านยังเป็น
หัวหน้าพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุณไชย จังหวัดล าพูน  

* การบรรยายในโครงการเผยแพร่คลังความรู้วัฒนธรรมท้องถิ่น ประจ าปี ๒๕๖๔: การบรรยายเชิงวิชาการ
“ภูษาอาภรณ์” ครั้งที่ ๔ หัวข้อ “ถักทอท้องถิ่นไทย”  วันที่ ๒๔ มิถุนายน ๒๕๖๔
วิทยากรโดย  คุณณัฐพงษ์  แมตสอง
ผู้ด าเนินรายการ   อาจารย์ ดร.วรพรรณ  พงษ์เพ็ง
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ประเด็นหลักของการพูดคุยในวันนี้มี ๓ ประเด็นคือ ๑. เรื่องความสัมพันธ์ระหว่าง
ผ้าพื้นถิ่นกับวิถีชีวิต ๒. เอกลักษณ์ของผ้าทอประจ าท้องถิ่นภาคเหนือ และ ๓. 
การอนุรักษ์และต่อยอดในเชิงธุรกิจ  

“ผ้าเป็นหนึ่งในปัจจัย ๔ ในการด ารงชีวิต ดังนั้นผ้าจึงเป็นความสัมพันธ์กับ 
วิถีชีวิตมนุษย์มาตั้งแต่อดีต พบการใช้ผ้าครั้งแรกตั้งแต่ช่วงสมัยก่อนประวัติศาสตร์ 
ในประเทศไทยมีการค้นพบเรื่องของผ้า เช่น การค้นพบเศษผ้าติดบนใบสัมฤทธิ์ใน 
หลุมฝังศพ ไม่ว่าจะในจังหวัดลพบุรีหรือในกลุ่มวัฒนธรรมบ้านเชียงก็ค้นพบการใช้ 
ผ้ามานานแล้ว นอกจากนี้ ในบันทึกของชาวจีนตั้งแต่ทศวรรษที่ ๖ ก็ได้กล่าวถึงดินแดน
ตะวันออกเฉียงใต้คือดินแดนสุวรรณภูมิ ไม่ว่าจะเป็นอาณาจักรฟูนัน อาณาจักรเจนละ 
อาณาจักรศรีวิไชยต่างๆ เหล่านี้ ก็ต่างใช้ผ้าเป็นเครื่องนุ่งห่ม  

วัฒนธรรมผ้าในประเทศไทย พอเข้าสู่ยุคประวัติศาสตร์อย่างหนึ่งที่ส าคัญคือ 
การรับวัฒนธรรมต่าง ๆ จากอินเดีย ดังนั้นส่วนส าคัญคือวัฒนธรรมการใช้ผ้าบางส่วนก็
ได้รับมาจากอินเดียไม่ว่าจะเป็นผ้านุ่ง ในอินเดียจะเรียกว่า ผ้าโธตี (Dhoti) เป็นผ้านุ่ง
ยาวกรอมเท้า ประเทศไทยก็น าวัฒนธรรมนี้เข้ามาโดยเห็นผ่านผ้านุ่งปล่อย ในสมัย
โบราณก็จะพบได้มากซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่รับมาจากอินเดีย รวมถึงผ้าส่าหรีต่าง ๆ ที่ได้
กลายมาเป็นผ้าสไบในวัฒนธรรมไทย ที่กล่าวมานี้คือประวัติของผ้าแบบคร่าว ๆ ก่อนที่
จะมาเป็นผ้าท้องถิ่นในปัจจุบัน ซึ่งการทอผ้าในแต่ละท้องถิ่นก็จะมีเอกลักษณ์ 
อัตลักษณ์ที่แตกต่างกันไม่ว่าจะเป็นทางภาคเหนือที่นิยมใช้ผ้าฝ้าย ภาคอีสานจะนิยมทั้ง
ผ้าไหมและผ้าฝ้าย หรือว่าทางภาคใต้ซึ่งเป็นพื้นที่ที่เป็นคาบสมุทรมีทะเลทั้ง ๒ ฝั่งมี 
การติดต่อค้าขายกับต่างประเทศโดยเฉพาะพ่อค้าชาวจีน ชาวอาหรับ และชาวอินเดีย 
ส่งผลให้ทางภาคใต้มีลักษณ์แตกต่างจากภาคอื่น เพราะได้รับวัฒนธรรมจากภายนอก
เข้ามา” 

จะเห็นว่าผ้าพื้นถิ่นแบบโบราณที่ส าคัญอยู่ในพื้นที่หรือบริเวณใดของประเทศไทย
และมีเอกลักษณ์อย่างไร ซึ่งนอกจากทางภาคใต้แล้ว ในส่วนภูมิภาคอื่นๆ มีลักษณะ
เป็นอย่างไรบ้าง และได้รับอิทธิพลมาจากที่ใด 

“เรื่องผ้าโบราณสามารถแบ่งออกได้ตามภูมิภาคต่างๆ ซึ่งจริงๆ แล้วผ้าโบราณ
จะขึ้นอยู่กับกลุ่มคนที่ใช้ ซึ่งประเทศไทยเป็นประเทศที่มีความหลากหลายทางด้าน 
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ชาติพันธุ์ค่อนข้างมาก ไม่ว่าจะเป็นกลุ่มคนไทยภาคกลาง ไทยวนหรือไทยภาคเหนือ 
ในไทยภาคเหนือก็สามารถแยกออกเป็นไทลื้อ ทางภาคอีสานก็จะมีกลุ่มคนลาว จะมีทั้ง
ลาวเวียง ลาวหลวงพระบาง ภูไท รวมถึงทางด้านอีสานล่างที่ติดกับเขมรก็จะเป็นกลุ่ม
คนเขมร ส่วย อุย เหล่านี้คือกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ ทางภาคใต้ก็จะมีการผสมผสานของ 
พหุวัฒนธรรมที่มีทั้งจีน อาหรับและอินเดีย ซึ่งแต่ละพื้นที่ก็จะมีแบบของผ้าโบราณที่
แตกต่างกันไป  

ในภาคกลาง ถ้านับตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นต้นมาที่มีการเคลื่อนย้าย
ประชาการ ซึ่งในอดีตการเคลื่อนย้ายประชากรเป็นเรื่องส าคัญ ถ้าบ้านเมืองใดไปท า
สงครามแล้วได้รับชัยชนะก็จะมีการกวาดต้อนเชลยจากมาไว้ที่ เมืองหลวงหรือ
ศูนย์กลางของอาณาจักรเพื่อเพิ่มจ านวนของประชากร กลุ่มชนที่มีการเคลื่อนย้าย
เหล่านี้ท าให้เกิดวัฒนธรรมที่หลากหลายขึ้น เช่น กลุ่มชาวไทยวนที่อพยพมาจาก 
เชียงแสนที่มีหลายระลอก ในภาคกลางจะพบกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวนในจังหวัดราชบุรีซึ่ง
ยังปรากฏวัฒนธรรมการทอผ้าตีนจกแบบไทยวน ทั้งนี้ยังมีการยกทัพในสมัยสมเด็จ 
พระเจ้าตากสินมหาราช ในสมัยรัชกาลที่ ๑ รัชกาลที่ ๒ และรัชกาลที่ ๓ เป็นต้นมา 
มีทั้งการกวาดชาวไทยพวนหรือลาวพวนจากเมืองพวนในเขตประเทศลาวปัจจุบัน 
ซึ่งทั้งชาวไทยพวนและไทยครั่งเข้ามาอยู่ในบริเวณภาคกลางของประเทศไทยท าให้เกิด
เป็นเอกลักษณ์ในแต่ละพื้นที่ เช่น ชาวไทยครั่งที่อพยพมาจะพบมากในอ าเภอด่านช้าง 
จังหวัดสุพรรณบุรี ในจังหวัดชัยนาท รวมไปถึงบางส่วนของจังหวัดนครสวรรค์ ซึ่งกลุ่ม
ชาวไทยครั่งจะมีลักษณะที่ส าคัญคือการทอผ้ามัดหมี่ตีจก  

นอกจากนี้ทางภาคใต้ ผ้าโบราณจะเกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ เช่น ในช่วง
สมัยเจ้าพระยานครยกทัพไปตีชัยบุรีมีการกวาดต้องประชากรจากชัยบุรีขึ้น หนึ่งในนั้น
มีช่างทออพยพมาด้วยเกิดเป็นผ้าทอที่ส าคัญคือผ้ายก ในเขตภาคใต้ผ้ายกที่ส าคัญคือ 
ผ้ายกพุมเรียงที่อ าเภอไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี ผ้ายกนครที่จังหวัดนครศรีธรรมราช 
นอกจากนี้ยังมีผ้าพื้นถิ่นที่มีการทอ เช่น ผ้าเกาะยอที่จังหวัดสงขลา ผ้ายกที่บ้านนาหมื่นสี 
จังหวัดตรัง เป็นต้น เหล่านี้คือผ้าในท้องถิ่น  

ส าหรับภาคเหนือ วัฒนธรรมไทยวนยังคงปรากฏอยู่เกือบทุกจังหวัด โดยผ้าใน
ภาคเหนือจะมีหลากหลายรูปแบบ รูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์และโดดเด่นคือตีนจกหรือ
ซิ่นตีนจก ผ้าซิ่นตีนจกที่ส าคัญของภาคเหนือและที่มีชื่อเสียงคือ ผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่ม 
จังหวัดเชียงใหม่ ผ้าซิ่นตีนจกเมืองลอง จังหวัดแพร่ และผ้าซิ่นตีนจกของจังหวัดน่าน 
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เป็นต้น ซึ่งผ้าซิ่นตีนจกของแต่ละท้องถิ่นก็จะมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว การจกผ้าจะมี
ลักษณะร่วมคือลายหลัก และมีลักษณะพิเศษคือลายประกอบ ผ้าซิ่นตีนจกจะต้องเป็น
ผ้าผืนยาวกรอมเท้า ส่วนของตัวตีนจกก็จะอยู่ประมาณส่วนล่างขนาด ๗ – ๙ นิ้ว  

ภาคอีสานจะมีกลุ่มชาติพันธุ์ลาวหลวงพระบางที่จังหวัดนครราชสีมา กลุ่ม 
ลาวเวียงในจังหวัดหนองคาย มหาสารคาม ขอนแก่น กลุ่มลาวภูไทส่วนใหญ่อยู่ใน
จังหวัดสกลนคร กาฬสินธุ์ นครพนม แหล่งทอผ้าที่ส าคัญคือที่ บ้านโพน จังหวัด
กาฬสินธุ์ ในอีสานตอนล่างกลุ่มทอผ้าก็จะมีวัฒนธรรมจากเขมรเข้ามาทั้งในจังหวัด
สุรินทร์และบุรีรัมย์ นอกจากนี้ยังมีกลุ่มทอผ้าที่มีการพัฒนามาในช่วงเมื่อ ๑๐๐ – ๒๐๐ 
ปีก่อน คือกลุ่มผ้าไหมอุบลที่ได้รับการส่งเสริมโดยเจ้าเมืองอุบล ทั้งหมดนี้คือผ้าของแต่
ละท้องถิ่นที่มีมาต้ังแต่อดีตที่จะมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวที่แตกต่างกันไป” 

อัตลักษณ์หรือเอกลักษณ์ที่แตกต่างกันในเรื่องของวัสดุที่ใช้ กรรมวิธีการทอ 
ลวดลาย สีสัน การสื่อสัญลักษณ์ต่างๆ ผ่านรูปแบบที่สร้างขึ้นนั้นสะท้อนวิถีชีวิต
และวัฒนธรรมของภูมิภาคนั้นๆ อย่างไร  

“ผ้าโบราณจะสะท้อนผ่านลวดลาย ลวดลายต่างๆ ส่วนใหญ่ผ้าทอจะมี
ลวดลายที่อ้างอิงจากธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นลายสัตว์ต่าง ๆ รวมถึงเรื่องความเชื่อ
โดยเฉพาะเรื่องงูหรือพญานาค จะพบลายนาคปรากฏในผ้าทอทางภาคอีสานและผ้าทอ
ทางเหนือ ในส่วนของภาคใต้จะมีการผสมผสานเช่นวัฒนธรรมจากทางอิสลามซึ่งเน้น
ลวดลายธรรมชาติทั้งต้นไม้ ดอกไม้ ใบไม้ รวมทั้งรูปทรงเรขาคณิตเพื่อไม่ให้ผิดหลัก
ศาสนาท าให้มีลักษณะที่แตกต่างจากภาคเหนือและภาคอีสานที่มีทั้งลายสัตว์ 
เรขาคณิต ลายประยุกต์ ลายดอกไม้ต่างๆ ท าให้เกิดเอกลักษณ์ในแต่ละท้องถิ่นสะท้อน
สังคม เช่น การนุ่งผ้าในภาคเหนือจะนุ่งกรอมเท้าจนถึงข้อเท้า แต่ในภาคอีสานจะทอผ้า
สั้นยาวถึงหัวเข่า เนื่องจากในภาคอีสานส่วนใหญ่จะทอเป็นผ้าไหมและทอตามแนวยาว 
การทอตามยาวเมื่อน ามาเย็บก็จะเย็บด้านข้างท าให้เกิดตะเข็บผ้าเพียงตะเข็บเดียว 
ดังนั้นความยาวของซิ่นจะขึ้นอยู่กับหน้าหน้าฟืมที่ใช้ทอ ซึ่งฟืมในอดีตจะท าจากไม้ 
ดังนั้นหน้าฟืมส่วนใหญ่ก็พอที่ช่วงแขนของผู้ทอในการที่จะให้กี่กระทบ ท าให้ความยาว
ของผ้านุ่งอีสานจะมีความยาวเท่าหน้าฟืมคือประมาณ ๗๕ – ๘๐ เซนติเมตร ผ้าซิ่นของ
ภาคอีสานมีลักษณะสั้นมีตะเข็บเดียวและยังสอดคล้องกับวิถีชีวิตการท าเกษตรกรรม 
เมื่อซั่นสั้นท าให้ก้าวเดินได้สะดวก ในขณะที่ภาคเหนือจะนุ่งยาวถึงข้อเท้าเนื่องจาก
อุณหภูมิและอากาศ รวมทั้งวิถีชีวิตที่ไม่เร่งรีบ อีกส่วนคือผ้าในภาคเหนือจะทอใน 
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แนวขวาง โดยเฉพาะกลุ่มที่รับอิทธิพลจากไทลื้อ ลวดลายที่ได้จะเกิดในแนวขวาง 
ดังนั้นการทอผ้าในภาคเหนือจะต้องทอ ๒ ครั้งแล้วน ามาเย็บต่อกัน ท าให้เกิดตะเข็บ 
๒ ตะเข็บ บางครั้งก็ส่งผลให้ด้านหน้าและด้านหลังลวดลายไม่เท่ากัน การที่ทอผ้าซิ่น
แนวขวางท าให้ความยาวของซิ่นสามารถยาวลงไปถึงเท่าไหร่ก็ได้ขึ้นอยู่กันการทอ ซึ่งจะ
ไม่เหมือนกับซิ่นทางภาคอีสานที่ทอตามแนวยาว  

ในส่วนของสีสันก็มีลักษณะที่แตกต่างกันแค่ในเฉพาะของแต่ละภูมิภาคก็มี
ความแตกต่างกัน เช่น ในภาคเหนือผ้าทอที่ส าคัญพวกผ้าซิ่นตีนจกที่แม่แจ่ม ที่เมืองลอง 
ที่เมืองน่าน ที่ลับแล จังหวัดอุตรดิตถ์ หรือที่หาดเสี้ยว ศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 
แต่ละพื้นที่จะมีการใช้สีที่แตกต่างกันออกไป เช่น ผ้าซิ่นตีนจกจากแม่แจ่มจะย้อมสี
ธรรมชาติ สีส่วนใหญ่จะเน้นที่สีเหลือง ขาว ชมพู ส่วนซิ่นจากจังหวัดน่านในอดีตทอ
มากที่อ าเภอนาน้อย นาหมื่นจะใช้สีเดียวเป็นซิ่นตีนจกแบบสีเดียวและใช้ฝ้ายออกสี
น้ าตาลมาทอมีการสอดดิ้นเข้าไปเพ่ิมเติมบ้างในบางครั้ง ส่วนผ้าซิ่นจังหวัดอุตรดิตถ์ก็จะ
เน้นสีเอกรงค์ โดยเฉพาะสีในโทนสีเขียว สีเหลือง สีด า เป็นสีที่ใกล้เคียงกันไม่โดดเด่น 
ส่วนทางหาดเสี้ยวแถบศรีสัชนาลัยจะเน้นสีฉูดฉาดมีหลายโทนสีโดยเฉพาะในปัจจุบันที่
เกิดการผสมผสานเกิดสีใหม่ๆ ขึ้นมา แต่ถ้าเป็นตีนจกจังหวัดราชบุรีแถวคูบัวหรือใน
อ าเภอโพธาราม ส่วนใหญ่ตีจกจะเน้นสีด าและแดง มีเหลืองบางนิดหน่อย  

ในกลุ่มของผ้าไหมมัดหมี่  ทางภาคอีสานในเรื่องของผ้าซิ่นจะมีความ
หลากหลายเพราะมีการย้อมสีท าเป็นลวดลายมัดหมี่ขึ้นอยู่ในแต่ละพื้นที่ว่านิยมแบบ
ไหน เช่น ในฝั่งชายแดนติดกับเขมร ทั้งจังหวัดสุรินทร์ บุรีรัมย์ ศรีสะเกษจะเน้นสีเข้ม 
ทั้งสีแดงเข้ม สีม่วง สีด า แต่จะมีกลุ่มผ้าในแถบอุบลซึ่งเป็นผ้าไหมที่รับวัฒนธรรมการใช้
ผ้าไหมมาจากเจ้านายในสมัยนั้น สีจะมีความหรูหราขึ้นมา เช่น สีชมพู สีม่วง เป็นต้น 
ฝั่งลาวภูไท จะเน้นออกสีส้ม สีแดงแทรกด้วยสีขาวที่เป็นจก ภาคกลางในกลุ่มลาวครั่ง
หรือไทยครั่งซิ่นมักเป็นมัดหมี่แล้วต่อตีจกด้วยผ้าฝ้าย ซึ่งสามารถสังเกตกลุ่มลาวครั่งได้
จากสีตีนจกที่มีสีแดงเพราะเป็นสีของครั่ง ดังนั้นพวกไทยครั่งหรือลาวครั่งตีนจกจะมีสี
แดงทั้งสิ้นแม้ว่าตัวซิ่นด้านบนจะมีสีอื่นแต่ตีนซิ่นจะต้องใช้สีแดง ทางภาคใต้ นอกจาก
อิทธิพลจากชาวจีน อินเดียและจากศาสนาอิสลามแล้ว ภาคใต้ไม่นิยมเลี้ยงไหมหรือ 
การปลูกฝ้ายและการเป็นเมืองท่าท าให้ช่างทอส่วนใหญ่นิยมซื้อวัสดุมาใช้ถักทอ ดังนั้น 
สีย้อมต่าง ๆ จะเป็นสีย้อมธรรมชาติบางส่วน บางส่วนจะเป็นเส้นใยที่ส าเร็จย้อมสี
มาแล้ว สีที่ย้อมส่วนใหญ่จะเป็นสีด า สีคราม ถ้าเป็นผ้าทอจ าพวกผ้ายกต่าง ๆ จะออกสีแดง 
สีเหลือง สีทอง เช่น ผ้ายกทองเมืองนครที่ใช้ด้ินทองสอดเข้าไปเพ่ิมลวดลายของผ้า” 
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ลักษณะผ้าทอของภาคเหนือสะท้อนลักษณะเฉพาะของท้องถิ่นภาคเหนืออย่างไร 
และการน าผ้ามาใช้ในประเพณี พิธีกรรมต่างๆ มีความแตกต่างกันหรือไม่อย่างไร 

“ในภาคเหนือจะนิยมทอผ้าฝ้าย ด้วยความเชื่อว่าหากใช้ผ้าไหมจะต้องฆ่าไหม
เพราะว่าในท าไหมจะต้องต้มไหมซึ่งเป็นการฆ่าสัตว์ ดังนั้นทางภาคเหนือจึงนิยมใช้ฝ้าย
ที่เป็นพืชมาใช้ในการทอ ใยฝ้ายนั้นมีลักษณะเป็นเซลลูโลส (Cellulose) เมื่อน ามา 
ย้อมสีโดยเฉพาะสีธรรมชาติจะส่งผลให้บางครั้งย้อมติดยาก ต้องฟอก บางครั้งก็จะ 
ต้มฝ้ายก่อนน าไปย้อม การย้อมสีแต่ละท้องถิ่นจะขึ้นอยู่กับทรัพยากรที่มีท าให้ได้สีที่
แตกต่างกันไป เช่น สีด าจากมะเกลือ สีครามจากต้นฮ่อมหรือที่เรียกว่าสีหม้อฮ่อม 
สีแดงจากครั่ง สีชมพูจากไม้ฝาง สีน้ าตาลมาจากเปลือกไม้บางชนิด เป็นต้น การทอผ้า
ตีนจกนั้นพื้นหลังหรือเส้นยืนมักเป็นสีแดงหรือสีด า ส่วนที่เล็บซิ่นบริเวณตีนซิ่นส่วนใหญ่
จะเป็นสีแดงเกือบทุกท้องถิ่นซึ่งถือเป็นวัฒนธรรมร่วม แต่สิ่งที่แตกต่าง เช่น ผ้าซิ่น 
เมืองลองจะเน้นสีเหลืองเป็นหลักและมีสีอื่ นแทรกเข้ามา ในอดีตสีอาจจะไม่มี 
ความหลากหลายเพราะว่าใช้สีจากธรรมชาติ แต่ในสมัยรัชกาลที่ ๕ รัชกาลที่ ๖ เป็นต้น
มาเริ่มจะใช้สีเคมีจากภายนอกเข้ามา โดยเฉพาะในช่วงสงครามโลกที่มีการติดต่อ
ค้าขายจึงเริ่มน าสีเคมีเข้ามาใช้ในการทอผ้า ในช่วงรัชกาลที่ ๘ ต้นรัชกาลที่ ๙ สีเคมีเข้า
มามีผลท าให้ผ้าซิ่นตีนจกในภาคเหนือมีสีสันที่ฉูดฉาดมากขึ้น เช่น ผ้าซิ่นตีนจกเมือง
น่านที่เน้นโทนสีเดียว แต่ชนชั้นสูงพบการใช้ดิ้นเงินดิ้นทองสอดเข้าไป นอกจากนี้
ลักษณะการใช้ดิ้นสอดเข้าไปยังปรากฏในผ้าซิ่นตีนจกแม่แจ่มอีกด้วย ส่วนผ้าซิ่นตีนจก
หาดเสี้ยว ศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัยจะเน้นสีฉูดฉาดผ้าซิ่นตีนจกของจังหวัดอุตรดิตถ์
จะเน้นโทนสีเขียวและสีด า แต่เนื่องจากพื้นที่ของทั้งคู่อยู่ใกล้กันท าให้ลักษณะการทอ
จะคล้ายกันคือจกบน โดยจกจากด้านบนลงด้านล่าง ซึ่งการจกคือการใช้มือหรือ
อุปกรณ์ เช่น ขนเม่น เกี่ยวเพิ่มเส้นพิเศษที่นอกเหนือจากเส้นพุ่งและเส้นยืนเข้าไป 
เป็นช่วง ๆ ตามเนื้อผ้าเกิดเป็นลวดลายต่าง ๆ ส่งผลให้ผ้าปกติมีการนูนขึ้นมาจากผ้าพ้ืน
เป็นช่วง ๆ ไม่เสมอกันตลอดทั้งหน้าผ้า” 

จังหวัดล าพูนเองมีผ้าทอประจ าจังหวัดไหม 

“มีครับ จริง ๆ แล้วกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีการอพยพเข้ามามีตั้ งแต่กลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทยวนเดิมซึ่งเป็นคนพื้นเมือง กลุ่มชาติพันธุ์ไทลื้อที่มาจากเมืองยองที่เรียกกันว่ากลุ่ม
คนยอง กลุ่มไทลื้อที่เข้ามาจะมีการทอผ้าอยู่แล้ว แต่ผ้าที่ส าคัญของจังหวัดล าพูนคือ 
ผ้ายกดอกเมืองล าพูน  
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อุตสาหกรรมผ้ายกมีความเป็นมาจากในสมัยรัชกาลที่ ๕ พระราชชายา 
เจ้าดารารัศมีเคยร่วมโครงการการทอผ้าไหม ตอนนั้นมีกรมช่างไหมเกิดขึ้นในกระทรวง
เกษตรฯ ต่อมาได้ถูกยุบไปในสมัยรัชกาลที่ ๖ เมื่อครั้งที่พระราชชายาเจ้าดารารัศมี
กลับมาที่เชียงใหม่ได้ทรงส่งเสริมของอาชีพต่างๆ ให้กับราษฎรในพื้นที่เชียงใหม่ และ 
ในล าพูนก็ทรงส่งเสริมในการท าผ้ายกซึ่งผ้ายกเหล่านี้เป็นเทคนิคการท าที่มาจาก 
ภาคกลางคือมาจากโรงทอผ้าแถวพระบรมมหาราชวัง พระงอค์ทรงน าเทคนิคส่งมา
ให้กับช่างทอในจังหวัดล าพูนในการผ้ายก ท าให้เกิดลวดลายต่างๆ จะเห็นได้ว่าผ้ายก
ของจังหวัดล าพูน เกิดจากการส่งเสริมการเลี้ยงไหม อย่างที่กล่าวว่าผ้าในภาคเหนือจะ
ไม่นิยมทอผ้าด้วยไหม เพราะฉะนั้นเมื่อมีการส่งเสริมการทอผ้าไหมเกิดขึ้นจึงกลายเป็น
เอกลักษณ์อย่างหนึ่งของเมืองล าพูน” 

ถ้าพิจารณาผ้ายกดอกเมืองล าพูน ผ้ายกดอกเมืองล าพูนมีพัฒนาการของรูปแบบ
จากอดีตไหม 

“การวิวัฒนาการของลวดลายผ้ายกดอกเมืองล าพูนเริ่มจากเป็นลายที่มาจาก
ทางพระราชวัง เช่น ลายพุ่มข้าวบินฑ์ ลายครุฑ ลายหงส์ ซึ่งเมื่อทอจนกลายเป็นผ้าทอ
ในท้องถิ่นก็เริ่มจะมีลายดอกไม้ ลายพืชพรรณเพิ่มเข้ามา โดยเฉพาะลายดอกจันทร์ 
ลายดอกพิกุล เพื่อให้คนทั่วไปสามารถใช้สวมใส่ได้ ซึ่งลวดลายของการทอในช่วง 
๔๐ – ๕๐ ปีที่แล้ว ก็มีการสร้างลวดลายต่างๆ เพิ่มขึ้น โดยเฉพาะในโรงทอส าคัญที่  
แต่ละโรงทอจะมีลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเอง หากโรงทออื่นต้องการลวดลาย
น้ันก็จะต้องท าการแกะลาย นอกจากน้ี สีทีใ่ช้ในปัจจุบันเป็นสเีคมีก็จะโดดเด่น สวยงาม 
ซึ่งราคาก็จะขึ้นอยู่กับวัสดุที่ใช้ ความละเอียดของลวดลายและสีที่ใช้ย้อม หากสีนั้นต้อง
ย้อมหลายครั้งก็จะท าให้มีราคาที่สูง” 

กลุ่มคนที่ผลิตผ้ายกดอกเมืองล าพูนเป็นใคร 

“ปัจจุบันกลุ่มที่ทอผ้ายกดอกเมืองล าพูนคือ คนยอง คือชาวไทลื้อเมืองยองที่
อพยพเข้ามาในช่วงต้นรัตนโกสินทร์  กลุ่มชาติพันธุ์ ไทลื้อโดยฉพาะชาวยอง 
มีความสามารถในการทอผ้าอยู่แล้ว ดังนั้นจึงสามารถต่อยอดการทอผ้าต่อไปได้ 
ส่วนใหญ่ในภาคเหนือกลุ่มไทลื้อเกือบทั้งหมดจะมีความสามารถในการทอผ้า ซึ่งผ้าทอง
ของภาคเหนือก็จะมาจากชาวไทลื้อ” 
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การอนุรักษ์และการดูแลผ้าพื้นถิ่นมีวิธีการอย่างไร 

“ผ้าพื้นถิ่นมีลักษณะที่ส าคัญอย่างหนึ่งคือ ย้อมด้วยสีธรรมชาติ ซึ่งวัตถุดิบไม่
ว่าจะเป็นไหมดิบหรือฝ้ายดิบจะมีสารที่เคลือบอยู่บนเส้นด้านอยู่แล้ว ถ้ากรรมวิธีต้ม
หรือฟอกไม่ดี เมื่อย้อมสีจะติดบ้างไม่ติดบ้างหรือติดเฉพาะส่วน เมื่อน าไปซักสีจะตก 
ซึ่งปัญหาเหล่านี้เกิดจากการย้อม  

เนื่องจากผ้าย้อมสีจากธรรมชาติส่วนหนึ่งที่ค่อนข้างมีผลต่อผ้าอย่างมากคือ 
๑) แสงแดดเมื่อใช้ผ้าไปเป็นเวลานานหรือผ้าตากแดดเป็นเวลานานก็จะท าให้ผ้าสีซีดได้ 
๒) แมลงที่เป็นต้นเหตุให้ผ้าเกิดการช ารุดได้ เนื่องด้วยผ้าฝ้ายเป็นเส้นใยของพืชซึ่งเป็น
อาหารอย่างหนึ่งของแมลง  ๓) มลพิษทางอากาศที่มีสารเคมีต่างๆ ฟุ้งกระจายอยู่ใน
อากาศก็มีผลต่อผ้า ที่ส าคัญอีกอย่าหนึ่งคือ ๔) ความชื้นซึ่งมีผลต่อการเจริญเติบโตของ
เชื้อรา ถ้าผ้ามีความชื้นมากๆ จะท าให้เกิดเชื้อรา ซึ่งเชื้อราจะท าให้เกิดร่องรอยบนผ้า 
นอกจากนี้ อากาศที่แห้งเกินไปก็จะท าให้ผ้ากรอบท าให้เส้นใยของผ้าหักได้ เหล่านี้คือ
ปัจจัยที่ท าให้ผ้าเสื่อมสภาพได ้

การดูแลหรือการอนุรักษ์ ถ้าเป็นผ้าโบราณจะมีการดูแลคือ ให้มีการกดทับต่อ
ตัวผ้าน้อยที่สุดคือการพยายามไม่ให้มีรอยยับ ซึ่งร้อยยับนั้นจะท าให้เส้นใยของผ้าเกิด
การพับเมื่อนานไปเส้นใยในจุดที่พับจะไม่แข็งแรง เปราะ และฉีกขาดได้ ส่งผลให้
บริเวณที่มีรอยพับจะฉีกขาดก่อนบริเวณอื่น เพราะฉะนั้นการเก็บรักษาคือการวางตาม
แนวราบ นอกจากการวางในแนวราบแล้ว การม้วนผ้าก็สามารถช่วยรักษาเส้นใยผ้าและ
ประหยัดพื้นที่” 

ผ้าพื้นถิ่นมีความส าคัญต่อเศรษฐกิจของท้องถิ่นนั้นอย่างไร และมีการน าไปต่อยอด
หรือพัฒนาในเชิงพาณิชย์อย่างไรบ้าง 

“ในอดีตประเทศไทยมีการทอผ้าขึ้นในกลุ่มชนต่างๆ เพื่อใช้ประโยชน์ในท้องถิ่น
นั้น ๆ เป็นการทอผ้าในครัวเรือน แต่ละบ้านจะมีการทอผ้าโดยผู้หญิงจะเป็นผู้ทอ ภายใน 
๑ ปี เมื่อว่างเว้นจากการท านาประมาณ ๓ – ๕ เดือน ผู้หญิงก็จะมาทอผ้า ผู้ชายก็จะ 
จักสาน ซึ่งผ้าที่ได้จะใช้ในชีวิตประจ าวัน ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ ๕ พระองค์ทรง 
สนพระทัยในเรื่องของผ้า ทรงรับสั่งให้เจ้านายหลายพระองค์ที่ออกตรวจราชการหรือไป
ปกครองในเขตเมืองต่างๆ ให้ส่งเสริมหรือซื้อหาผ้าของท้องถิ่นต่างๆ ส่งกลับไปที่
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กรุงเทพฯ ส่งผลให้มีผ้าที่หลากหลายเข้ามา ในบันทึกของสมเด็จเจ้าฟ้าภาณุรังสีสว่างวงศ์ 
กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช ได้ทรงบันทึกไว้ว่า เวลาจะไปซื้อผ้าที่ภาคใต้เช่นผ้ายก
พุมเรียง ผ้ายกเมืองนคร ต้องบอกเขาก่อนว่าอยากได้ลายนี้หรือลายใด ชุมชนก็จะทอให้  

อุตสาหกรรมผ้าในอดีตไม่แพร่หลายเท่าปัจจุบันเพราะเป็นการทอผ้าเพื่อใช้ใน
ชีวิตประจ าวันตามความเชื่อ ในวัฒนธรรมไทลื้อการทอผ้าเป็นสิ่งส าคัญที่ช่วยให้หา
คู่ครองหรือช่วยหาครอบครัวได้ โดยในตอนเช้าหญิงชาวไทลื้อจะน าผ้าหลบหรือ 
ผ้าปูที่นอนออกไปตากเพื่อให้รับแสงแดด ผู้ชายที่ผ่านมาก็จะเห็นว่าผู้หญิงมีฝีมือการทอ
ผ้าก็จะได้รับความหมายปอง เป็นต้น นอกเหนือจากการใช้ในครัวเรือนแล้ว ยังมีการทอ
ผ้าเพื่อใช้ในการศาสนาทั้งการทอตุง ทอผ้ารัดประคต ผ้าห่อคัมภีร์ต่าง ๆ  

ในปัจจุบันเริ่มมีการทอผ้าเพื่อจ าหน่ายตามท้องตลาด ส่วนหนึ่ ง เป็น 
พระมหากรุณาธิคุณของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรม 
ราชชนนีพันปีหลวง พระองค์ท่านทรงส่งเสริมการทอผ้าเพื่อจ าหน่าย โดยเฉพาะงาน
ศิลปาชีพ ด้วยทรงทอดพระเนตรเห็นความล าบากของประชาชนในพื้นที่ต่าง ๆ ทรงน า
ความรู้และเทคนิคต่าง ๆ ในการทอผ้าเข้าไปในชุมชน บางท้องถิ่นที่มีการทอผ้าอยู่แล้ว
ทรงส่งเสริมโดยการเพิ่มปริมาณการผลิตและพัฒนาลวดลายให้มีความทันสมัย รวมทั้ง
เรื่องขนาดของผ้า เช่น ผ้าไหมแพรวา แต่เดิมจะมีความยาวประมาณ ๑ วา ส่วน 
ด้านกว้างมีขนาดประมาณ ๑ ศอก พระองค์ท่านมีพระราชเสาวนีย์ให้เพิ่มขนาด 
ความกว้างของผ้าเพื่อสามารถใช้ในการตัดเย็บเป็นเสื้อส่งผลให้ชาวบ้านมีรายได้มากขึ้น 
รวมถึงบางพื้นที่ที่ไม่เคยมีการทอผ้าก็จะมีครูช่างทอเข้าไปสอนโดยเฉพาะพวกชาวเขา
เผ่าต่างๆ ส่งผลให้ลวดลายของผ้าและเทคนิคต่าง ๆ ได้เผยแพร่เข้าไปในท้องถิ่นเกิด
เป็นผ้าทอที่มีความส าคัญทางเศรษฐกิจ พื้นที่ที่มีการทอผ้าอยู่แล้วก็เกิดการทอที่เพิ่ม
มากขึ้น โดยมีวิธีการ ลวดลาย และสีสันใหม่ๆ ที่ได้รับการส่งเสริมเพิ่มเข้ามา ส่งผลให้
ความนิยมของผ้าทอนท้องถิ่นเพิ่มมากขึ้นด้วย” 

พิพิธภัณฑ์ผ้าท้องถิ่นในปัจจุบันมีการแสดงผ้าหรือมีวิธีการเล่าเรื่องผ้าอย่างไร 

“ในปัจจุบันมีเหล่านักสะสมที่ชื่นชอบในเรื่องของผ้า จะมีการจัดแสดงผ้าต่าง 
ๆ บางส่วนก็มีความรู้ในเรื่องการเก็บรักษาผ้า แต่บางส่วนก็ยังมีวิธีการเก็บรักษาแบบ
โบราณ เช่น เก็บใส่หีบ ซึ่งการเก็บใส่หีบจะมีข้อดีเรื่องการป้องกันแมลง แต่มีข้อเสีย
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เรื่องแรงกด การจัดแสดงผ้าในพิพิธภัณฑ์ในประเทศไทยส่วนใหญ่พบได้ในพิพิธภัณฑ์
เอกชน ผ้าที่จัดแสดงจะเป็นผ้าโบราณที่มาจากแต่ละท้องถิ่นที่ เก็บรักษาไว้  
ผ้าโบราณเหล่านี้จะสามารถเล่าถึงวิถีชีวิตในชุมชนนั้นๆ บอกถึงเรื่องราวต่าง ๆ เช่น 
ผ้าซิ่นตีนจกในจังหวัดราชบุรีสามารถบอกเล่าเส้นทางการมาของผู้คนว่าท าไมจังหวัด
ราชบุรีที่อยู่ในภาคกลางถึงมีผ้าซิ่นตีนจก เกิดเรื่องเล่าว่าผ้าซิ่นตีนจกเป็นเอกลักษณ์ของ
ชาวไทยวน ดังนั้นกลุ่มชาติพันธุ์ที่อยู่ในจังหวัดราชบุรีมีการอพยพโยกย้ายมาจากที่อื่น 
ก็จะสามารถสร้างเรื่องราวในพิพิธภัณฑ์ได้ ให้คนที่เข้ามาได้รู้สึกว่าพิพิธภัณฑ์ไม่ได้มีแต่
รูปภาพ แต่มีเรื่องคน การอพยพ ความส าคัญของชุมชนนั้น  ส่วนของลวดลายต่าง ๆ 
ที่เกิดขึ้นมาบนผืนผ้าก็สามารถบอกเล่าเรื่องราวในเรื่องสิ่งแวดล้อมของคนในพื้นที่นั้นๆ 
เช่น ลวดลายช้าง พญานาค งู ลวดลายสัตว์ต่าง ๆ เหล่านี้ต่างสะท้อนถึงความเชื่อและ
วิถีชีวิตในท้องถิ่นนั้นๆ พิพิธภัณฑส์ามารถเน้นหรือน าเสนอเรื่องราวเหล่านี้ได้  

สิ่งที่หนึ่งที่น่าสนใจคือจะเห็นว่าในพิพิธภัณฑ์ผ้าส่วนใหญ่จะไม่สว่าง เนื่องจาก
ผ้ามีความไวต่อแสงโดยเฉพาะแสงไฟและแสงแดดที่มีรังสี UV ที่ส่งผลให้ผ้าสีซีด 
ในพิพิธภัณฑ์จะหลีกเลี่ยงปัญหาที่เกิดจากรังสี UV ในการจัดแสดงผ้าโดยในอดีตจะใช้
หลอดไฟไส้ ซึ่งหลอดไส้ไม่มีรังสี UV แต่จะให้ความร้อนแทนซึ่งส่งผลให้ผ้าแห้งและ
กรอบได้ ปัจจุบันในการจัดแสดงได้เปลี่ยนมาใช้หลอดไฟ Warm White ในการจัด
แสดง ซึ่งก็ยังคงส่งผลกระทบต่อผ้าที่มีความไวเรื่องของแสง ท าให้การจัดแสดงผ้าใน
พิพิธภัณฑ์ส่วนหญ่จะมืด ในการจัดแสดงผ้าแต่ละครั้งนักอนุรักษ์มักจะแนะน าให้จัด
แสดงไม่เกิน ๓ เดือน และหมุนเวียนการจัดแสดงเพื่อให้ผ้าได้รับการเก็บรักษาใน
อุณหภูมิที่เหมาะสม” 

นอกจากที่กล่าวมาแล้ว มีการศึกษาดูงานหรือแนวทางใหม่ ในการเล่าเรื่องผ้าที่ไม่
เชื่อมโยงกับประวัติศาสตร์ความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์บ้างไหม 

“ในปัจจุบันพิพิธภัณฑ์ผ้าหลายๆ ที่มีการจัดแสดงผ้าในแนวทางที่หลากหลาย
มากขึ้น เช่น พิพิธภัณฑ์ผ้าในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ จัดแสดงผ้า
บาติกแสดงถึงการใช้งาน ความนิยมการใช้ผ้า และจัดแสดงผ้าหลวงที่น าเข้ามาใช้ใน
ราชส าส านัก ซึ่งก็จะเป็นเรื่องเล่าอีกแบบหนึ่ง ที่ไม่ได้เล่าถึงท้องถิ่นแต่เล่าถึงความนิยม
ของแต่ละยุคสมัย หรือในพิพิธภัณฑ์พระนครจัดแสดงผ้าในราชส านักว่ามีกี่ประเภท 
แบบไหน ผ้าเหล่านั้นแสดงถึงชนชั้นในการใช้ผ้าอย่างไร เพราะในอดีตจะมีผ้าเบี้ยหวัด
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หลวงคือ การพระราชทานผ้าในแต่ละปีแก่ขุนนางต่าง ๆ เมื่อเข้าเฝ้าก็จะเห็นถึงล าดับ
ชนช้ันการปกครองจากรูปแบบของผ้าเบี้ยหวัดหลวง” 

วันนี้ก็ ได้รับความรู้ เกี่ยวกับผ้าในวิถีของท้องถิ่นเป็นอย่างมากซึ่ ง ศูนย์ 
สยามทรรศน์ศึกษาขอขอบพระคุณ คุณณัฐพล แมตสอง หัวหน้าพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ หริภุญไชย จังหวัดล าพูน ที่กรุณาให้เกียรติมาเป็นวิทยากรบรรยายเรื่องผ้าทอ
ท้องถิ่นไทยทั้งในภาคเหนือและภาคต่างๆ ของประเทศไทย ขอขอบพระคุณค่ะ 
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โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การบรรยาย: การบรรยายเชิงวิชาการ “ภูษาอาภรณ”์ ครั้งที่ ๔ 
หัวข้อ “ถักทอท้องถิ่นไทย”   
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โครงการเผยแพร่คลังความรู้วัฒนธรรมท้องถิน่ ประจ าป ี๒๕๖๔ 

การบรรยายเชิงวิชาการ “ภูษาอาภรณ์” 

ผู้รับผิดชอบโครงการ 
ศูนย์สยามทรรศน์ศึกษา คณะศิลปะศาสตร ์

วันที่จัดกิจกรรม/โครงการ 
เดือนกุมภาพันธ์ – มิถุนายน  ๒๕๖๔ 

หลักการและเหตุผล 
ผ้าเป็นปัจจัยพื้นฐานส าคัญของการด ารงชีวิตมนุษย์ตั้งแต่ครั้งอดีตกาล มนุษย์

น าผ้ามาใช้เป็นเครื่องแต่งกายและเครื่องนุ่งห่มเพื่อความสุภาพและปกป้องร่างกายให้
เกิดความปลอดภัยทั้งจากสภาวะอากาศ สภาพแวดล้อม เช่น อากาศ แสงแดด ฝน 
แมลง สารเคมี อาวุธ เป็นต้น นอกจากการเป็นเครื่องนุ่งห่มแล้ว ผ้ายังเป็นเครื่อง
สะท้อนถึงสังคม ศาสนา วัฒนธรรม และความนิยมของสังคมในแต่ละช่วงเวลา รวมทั้ง
เครื่องหมายแสดงถึงฐานะ ยศศักดิ์ และยังถูกใช้ประกอบพิธีที่เกี่ยวกับชีวิตและงาน
นักขัตฤกษ์ เช่น งานแต่งงาน งานศพ งานเข้าพรรษา และประเพณีทางศาสนา เป็นต้น  

ด้วยเหตุนี้ ศูนย์สยามทรรศน์ศึกษา คณะศิลปศาสตร์ ซึ่งมีพันธกิจหลักคือ 
การศึกษาและรวบรวมความรู้ด้านไทยศึกษา ท้องถิ่นศึกษาและประวัติศาสตร์ท้องถิ่น 
เพื่อสืบทอดและอนุรักษ์องค์ความรู้ของศาสตร์แขนงต่างๆ ในสังคมไทย และกระตุ้น
ความสนใจให้เกิดการเรียนรู้และน าไปสู่การศึกษาวิจัยต่อไป ได้เห็นความส าคัญของ
องค์ความรู้เรื่องผ้าและเครื่องแต่งกาย จึงได้จัดโครงการเผยแพร่คลังความรู้วัฒนธรรม
ท้องถิ่น ประจ าปี ๒๕๖๔ : การบรรยายเชิงวิชาการ “ภูษาอาภรณ์” ขึ้น จ านวน ๔ ครั้ง
ในหัวข้อดังนี้  

ครั้งที่ ๑ เสวนาหัวข้อ  “ภูษาอาภรณ์ในราชส านักไทย” 
ครั้งที่ ๒ เสวนาหัวข้อ  “พัสตราเล่าศรัทธาในศาสนา” 
ครั้งที่ ๓ เสวนาหัวข้อ  “มองผ้าแลชาติพันธุ”์ 
ครั้งที่ ๔ เสวนาหัวข้อ  “ถักทอท้องถิ่นไทย” 
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วัตถุประสงค์ของโครงการ 
๑. เพื่อเผยแพร่องค์ความรู้เรื่องผ้าและเครื่องแต่งกายในหัวข้อต่างๆ ทาง

วิชาการ 
๒. เพื่อแลกเปลี่ยนความรู้ ทัศนคติในเชิงวิชาการระหว่างนักวิชาการ นักศึกษา 

และบุคคลทั่วไป 

ลักษณะ/รูปแบบกิจกรรม 
กิจกรรมการบรรยายเชิงวิชาการ จ านวน ๔ ครั้ง 

ประโยชน์ที่จะได้รับ 
๑. องค์ความรู้เรื่องผ้าในมิติต่างๆ ได้รับการเผยแพร่และพัฒนา 
๒. นักวิชาการ นักศึกษา และบุคคลทั่วไปมเีวทีแลกเปลี่ยนความรู้และทศันคติ

ในเชิงวิชาการ 
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